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Flamsky maliar 1. polovice 17. storocia:
Klananie pastierov

Olej, platno. Rozmery 120,4 x 153,1 cm
Neznacené

Ziskané roku 1956 kdpou od sikromného
maijitela. V rokoch 1991-1992
restauroval Pavel Klimes.
Majetok SNG v Bratislave
Foto: Jarmila Uénikova

Medzi najcastejsie a najoblibenejsie i
" Pana a Klananie sa pastierov, ktoré pozngi

|Gvajt vznesenu @ posvatnu otmosfe

s Jeziskom vymedzuje hudba anjelov
Autor sa pri interpretdcii téjto naboz

zasa zdoraznil dramaticky realizmus s

e

doboy
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2] OsosNosTI] UpaLosTi

Jubileum Viktorie Stracenskej — str. 2
Za Vladimirom Slujkom - str. 2
Miniprofil HZ - Jordana Palovicova - str. 3
Hommage a Jan Cikker —str. 5
Perspektivy hudobnej vychovy v Nitre - str. 5
V Trnave o osobriostiach — str. 6
Piano Bratislava II. - str. 6
Miesto pre Jana Vladimira Michalku - str. 8

11] NAS HosT
Libor Pesek

15] OD DIELA K DIELU
Roman Berger: Transformacie

19] FESTIVALY

Melos-Etos — str. 19
Dni starej hudby - str. 24

26] KONCERTY

Slovenska filharmonia — str. 26
Koncerty v Mirbachu - str. 28
Bach ,premiérovo” — str. 29
Liszt u Zychiovcov - str. 30
Mozartovo Rekviem v Mnichove — str. 30

31] HuboBNE piIvADLO

Namesacna vo Viedni - str. 31
Rusalka v Lyone — str. 31
Roma e Napoli - str. 32

34] KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
Postmoderna - zrod novej, ¢i zanik starej paradigmy? (I1.)

37] VELKi DIRIGENTI 20. STOROCIA
Bruno Walter

40 / GRAN TEATRO LA FENICE

42 / PODNECOVANIE, PODPOROVANIE A SIRENIE
SUCASNEJ TVORBY

44] HubBA, KTORU MAM RAD
Stanislav Stepka

45] MobpuLAcIE

Legendy okolo nas — Quincy Jones - str. 45
Trip Jazz - str. 49
Orchester ludovych nastrojov v jubilejnom pohlade - str. 50
EXS Workshop 2001 - str. 50

51] REcenzie CD

56] KAm KEDY

decembrové cislo Hudobného Zivota Vam v ramci svojej obvyklej struk-
tiiry pomika mnoZstvo informdcii 0 podujatiach na Slovensku i za je-
ho hranicami. Nasa pozornost patrila, samozrejme, novembrovému
medzindrodnému festivalu suicasnej hudby Melos-Etos i jeho dobové-
mu protipolu — medzindrodnému festivalu Dni starej hudby. Medzi-
tym nadisla ,vsednd* sezona. Aj ona vsak priniesla niekolko ,ne-
vsednych” udalosti — niektoré z nich reflektujeme v tomto {isle (o. 1.
Goldbergove varidcie, ale aj petrZalsky jazzovy festival Trip Jazz v Mo-
duldcidch), o inych sa pravdepodobne docitate v jednotke roku 2002
(Vecery novej hudby, tentoraz celkom operne orientované). V dvandst-
ke Vam pomikame moznost obozndmit sa s dalsimi osobnostami slo-
venského i neslovenského hudobného Zivota, s ich pohladom na seba
samych, na svoju prdcu (dirigent Libor Pesek v rubrike Nds host, da-
lej klaviristka Jordana Palovicovd v Miniprofile, ¢i Stanislav Stepka
v uvahe o svojom vztahu k hudbe v rubrike Hudba, ktorii mam rdd),
resp. na problémy, ktorych rieSenim siu povereni (Jan V. Michalko
v rubrike Miesto pre...). O osobnostiach je vSak — ako vZdy — aj dalSie
pokracovanie seridlu Od diela k dielu (Roman Berger v kontexte jed-
nej zo svojich najvyznamnejsich kompozicii), ako aj portrét jedného
z velkych dirigentov 20. storodia — Bruna Waltera, ¢i profil Zijiicej
legendy, mnohostranne talentovaného a aktivneho Quincy Jonesa
v Moduldcidch... V tomto Cisle konéime so seridlom Kapitoly z hudby
20. storocia, v ktorych autorka reflektovala nesmierne bohatstvo ndzo-
rov a stylovych premien umenia/hudby tejto pohnutej doby... Operné
premiéry, resp. predstavenia v zahranici, ,portrét” jedného z najslav-
nejsich eurdpskych opernych domov — Gran teatro La Fenice a poucny
rozhovor/informdcia o tom, éo a ako robia v zahranici na podporu
sucasnej hudby, urcite pre kaZzdého z Vds prinesu zaujimavé citanie,
pre ktoré si moZno v case vianocnom ndjdete viac casu neZ v zhone
vSednych dni.

0d janudra dochddza k déleZitej zmene v redakcii Hudobného Zivo-
ta, a to v podobe nového vedenia. Dovolim si vyuZit tento priestor po-
dakovat sa predovsetkym Vdm, Citatelom, za vernost ndsmu casopisu.
V uplynulom trojrocnom obdobi, ked som mala i cest zastavat funk-
ciu Séfredaktorky HZ, bolo mojim hlavnym cielom poskytniit Vim,
vdZeni Citatelia, o najpestrejsi obraz o hudobnom diani na Slovensku
i v pre nds dostupnom zahranici, pricom som neraz rdtala s Vasou
schopnostou a ochotou Citat aj medzi riadkami. Mojim Zelanim bolo
asponi trochou prispiet’ k tomu, aby sa stojaté vody hudobnej kultiiry
na Slovensku co i len mdlo scerili. Chcela som oslovit aj tych, pre kto-
rych hudba nie je profesiou, ale ,len” predmetom intenzivnej zaluby.
Pokaisila som sa zaujat Vasu pozornost vysokou odbornostou, no zdro-
vent upiitat’ aj neodbornikov. Realizovat sny sa malokedy podari v pl-
nej miere, preto vysledkom mojich sndah mohol byt niekedy iba kom-
promis. Diifam, Ze to vo Vasich oéiach bol asposi slusny kompromis.

Moja vdaka patri aj spolupracovnikom v redakcii (spomedzi nich
z HZ odchddza aj sekretdrka redakcie Elena Mlyndrcikovd, ktord po
uspornych opatreniach bola zaroveri aj nasou spolahlivou slovenci-
ndrkou) a v Hudobnom centre, ktoré je nasim vydavatelom, ako aj ex-
ternym spolupracovnikom — najmd pravidelnym prispievatelom — za
oddanost, pohotovost, kvalitu i presnost. A, pravda, clenom redakénej
rady, ktorych zdujem o ¢asopis ma tesil rovnako, ako ma zaujali ich
trefné a miidre pripomienky, podnety a ndvrhy...

Osobitne sa chcem podakovat timu ,vyrobcov” Hudobného Zivota,
ktorych spoluprdca s Casopisom sa po troch rokoch tymto cislom tieZ
konci. Bola to spoluprdca radostnd nielen vdaka vysokej profesionali-
te a kvalite, ale aj pre prijemnii atmosféru osobnych kontaktov. Mdm
na mysli panov a panie Antona a Denisu Sedlackovcov (S+S Typogra-
fik — layout), Juraja Dosu a Veroniku Racekovii (ExpressPrint — tlac)
i Zuzanu Cicelovii a Evu Filowi (Studio Calder — zdkladnd grafika
a obdlka).

Casopisu Hudobny Zivot prajem v budiicnosti vela zdaru. Vim,
vdzenym a milym Ccitatelom, Zeldm vela harménie a svetla pocas na-
stavajucich vianocnych dni i pocas 365 dni roku 2002.

Vasa
AlZbeta Rajterovd
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JUBILEUM V. STRACENSKEJ

Slovenska vokalna skola vraj neexistu-
je, vravia niektori. Su tu vsak jej vysled-
ky — a ludia, ktori jej svojim pedago-
gickym posobenim dévaju odbornu
a umelecku troven. Jednou z tych, kto-
ri formuju mlada generaciu sloven-
skych vokalnych umelcov je Viktéria
Stracenska. Dna 23. decembra sa dozi-
va vyznamného zivotného jubilea.

Rodacka z PreSova sa hudbe a spevu
venovala od malicka, ale jej cesta
k drahe profesionalnej spevacky a peda-
gogicky sa zacala az po niekolkych ro-
koch stravenych v préaci v zdravotnic-
tve. Od roku 1965 Studovala spev na
VSMU v triede Anny HruSovskej a An-
ny Korinskej. Po absolutériu si rozsirila
umeleck Specializaciu na viedenskej
Hochschule fir Musik und darstellende
Kunst, kde sa venovala interpretacii
piesnovej a oratérnej tvorby.

Jej profesionalita sa vyvijala paralelne
dvoma .cestami - bola ¢inna ako vokal-
na umelkyna i ako pedagogicka spevu.
Kritika ocenovala najma prikladné
Stylové podanie diel klasickej i moder-
nej piesnovej literatiry a solovych par-
tov omsi a oratorii, ale aj vricnost
a emocionalitu podania a umelecky
nadhlad umelkyne. Viktéria Stracenska
spolupracovala predovsetkym s orches-
trom Slovenskej filharmonie, s domaci-
mi i zahrani¢nymi dirigentskymi osob-
nostami (L. Rajter, L. Slovak, T. FreSo,
Z. Kosler, L. Pesek, O. Lenard, K. Masur,
K. Kondrasin, W. Seipenbusch a d.).
Zucastnila sa na celom rade zahranic-
nych zajazdov a turné. Premiérovo
uviedla kompozicie slovenskych auto-
rov (Ladislav Burlas, Jan Cikker, Ivan
HrusSovsky, Alexander Moyzes). Nahra-
vala pre rozhlas televiziu a vydavatel-
stvo OPUS. Od konca 80. rokov Viktoria
Stracenska postupne tazisko svojej ¢in-
nosti preniesla do pedagogickej oblasti.

ZiroCuje v nej nielen svoje bohaté
praktické umelecké skusenosti, ale aj
mnozstvo poznatkov z tedrie a metodiky
vokalneho umenia. Nic jej nie je vzdiale-
nejSie nez praca smerujtica k rychlemu
efektu. Svojich Ziakov uci byt pokornymi
vyklada¢mi posolstva hudby, co predsta-
vuje v dnesnom speviackom svete zame-
ranom na niekedy az necnllvc sebapresa-
dzovanie, jediny spravn) pristup. Tymto
pristupom sa usiluje v osobnosti mladého
adepta spevackeho umenia spajar profe-
sionalitu s jej etickou dimenziou. Jej po-

sluchadi uz reprezentuja takmer tri spe-
vacke generacie a dosiahli vyznamné tis-
pechy na prestiznych medzinarodnych
stifaziach i na koncertoch a v opernych
domoch doma, v Eurépe i zamori.

Zvlastnu kapitolu predstavuje v ume-
leckom zivote Viktorie Stracenskej jej
jediné stvarnenie opernej postavy: v in-
scenacii Dona Giovanniho v Opere SND
v sezone 1971/1972 stvarnila postavu
Dony Anny.

Od roku 1985 s niekolkorocnou pre-
stavkou uprostred 90. rokov vykondva
Viktdria Stracenska funkciu vedicej
Katedry spevu na VSMU. Kazdoden-
nou pedagogickou pracou, rozvijanim
koncepcnych pristupov k vyucovaniu
vokalneho umenia, ale aj citlivym lud-
skym pristupom dava tvar i tvar feno-
ménu slovenskej vokalnej skoly.

MiLosLav BLAHYNKA

ZA VLADIMIROM SLUJKOM

Naplnil sa cas... Vzdavame poslednu
poctu odchadzajiicemu... Sokujiici
smutok zavladol nad jeho odchodom
vtedy, ked chcel a mohol este vela vy-
konat. Bol predsa stle plny pren typic-
kej energie, nadSenia a optimizmu...

Naplnil sa cas...

0Odisiel clovek-umelec, ktory svoj 7i-
vot naplnil pracou tvorivou, nadsenou
a profesiondlne nanajvys zodpoved-
nou... Prelinanie umeleckej a organiza-
torskej prace sa v nom sntbilo so viet-
kym, ¢o slizilo vzdelanosti a kultirnos-
ti nasho naroda...

V tom bola jeho osobitost a velkost.
Odisiel clovek, ktory vzdy vedel, kde je je-
ho miesto, na ktorej strane je pravda,
odisiel clovek, ktory vasnivo miloval Zivot
a ludi v nom, ktory bol vernym a odda-
nym sluzobnikom hudobného umenia...

V tychto chvilach si viac ako inokedy
uvedomujeme, aku uzitocnu brazdu
vyoral svojou zbormajstrovskou din-
nostou v slovenskom hudobnom Zivo-
te. Ako tvorca partitdr sa vidy nechal
inSpirovat tym, ¢o zodpovedalo jeho
naturelu i tradicii, reprezentovanej je-
dine¢nym bohatstvom slovenskej ludo-
vej hudby... Svojou redaktorskou a or-
ganizatorskou priacou v Slovenskom
rozhlase vyrazne prispieval k neustalej
profesionalizacii inStitucie...

Dielo Vladimira Slujku je uzatvorené...

Ostava vSak dokumentom doby i po-
hladu umelca na nu, ostava trvalou hod-
notou nasej narodnej hudobnej kultury...

PavoL BaGiIN

@ HUDOBNY ZIVOT| 12]2001
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MINIPROFIL HZ] JORDANA PALOVICOVA «iavir

— narodena 1976

- Stidium: Konzervatorium v Bratislave

(Juraj Masinda, 1996 Najlepsi absolvent

roka), HTF VSMU (1996-2001, Daniela

Varinska), od roku 2001 Studentka na

Royal College of Music v Londyne (Yonty

Solomon)

interpretacné kurzy: Musikforum Vikiring

(1993, Ad Bertoncelj), Medzindrodné in-

terpretacné kurzy v PieStanoch (1994-1998,

Lazar Berman, Eugen Indjic, Marian Lap-

sansky, Peter Toperczer), Holland Music

Sessions (1998-1999, Gyorgy Sandor, Lazar

Berman, Jan Wijn), Sommerakademie

Wien-Prag-Budapest (1999, Peter Toperczer)

sufaze: Hummelov dom (1991, 1. cena),

Medzinarodna klavirna stifaz Virtuosi per

musica di pianoforte (Cestné uznanie

1. stupna), Sufaz slovenskych konzervato-

rif (1992, 3. cena), Medzinarodna klavirna

sutaz J. N. Hummela (1999, cena Ministra

Skolstva SR), Medzindrodnd rozhlasova

sttaz Concertino Praga (1995, cena za naj-

lepsiu korepeticiu), cesko-slovenskd siifaz

Talent roka (2000, finalistka), Talent ro-

ka (2001, 1. cena a rocné Stipendium

na Royal College of Music v Londyne),

MTMI UNESCO (2001, finalistka)

— koncerty so slovenskymi a zahrani¢énymi
telesami (Slovenska filharmonia, SOSR,
Cappella Istropolitana, Symfonicky or-
chester Konzervatoria v Bratislave, Symfo-
nicky orchester VSMU, Prazska komorni
filharmonie, Lambeth Orchestra (Londyn),
Moyzesovo kvarteto

— festivaly: BHS, Melos-Etos, Nova sloven-
skd hudba, festival Medzinarodnej federa-
cie spolocnosti F. Chopina - ,Schubert —
Chopin”

- nahravky: CD Der junge Mozart (Musica,
1995), pre SRo, STV, CT

I

i Stidium v Londyne: je to pri-
jemny pobyt vo fantastickom mes-
te, alebo predovietkym klavirna
skola?

Je to velmi vyznamné po osobnostnej
i profesionalnej stranke. Royal College of
Music (RCM) je zaujimava aj tym, zZe
takmer tretina Studentov prichddza zo
zahranicia, takZe atmosféra je naozaj
medzinarodna. Maj profesor Yonty Solo-
mon je vynikajuci ¢lovek, vynikajici
klavirista, ktory je pre mna obrovskou
inSpiraciou. Na $kole sa mi pacia tzv.
Lunch Time koncerty, ktoré sa konaju
denne okrem pondelka. Studenti maju
moznost na nich vystupovat, vzijomne
sa spoznavat. So Skolskym orchestrom
spolupracuji vyznamni dirigenti, ako
napriklad nedavno Bernard Haitink, kto-

ry dirigoval Sostakovicovu 8. symfoniu,

v dalSom trimestri to bude Charles
Mackerras.

BB Metodika vyucby na RCM?

Je to individualne. M6j profesor po-
kracuje v linii, na ktoru so bola zvyknu-
1d. Je to pedagog, ktory preferuje kulti-
véciu klavirneho ténu, hladanie ¢o naj-
rozmanitejsiecho spektra farebnosti
nastroja, uvolnenosti hracieho aparatu.
Ia Ste na RCM zapojena aj do inych
studijnych programov popri hlav-
nom nastroji?

Som na postgradualnom Stidiu a jedi-
nym predmetom je hra na klaviri.
Umoznuje mi to velmi vela pracovat na
sebe, Studovat rozsiahly repertoar, ¢o som
si pre toto obdobie aj vytycila ako ciel.

B Podla ¢oho si na RCM vyberate
repertoar? Spolurozhoduje o fom
pedagdg?

Profesor Solomon ma obrovsky reper-
toar, ¢o je velmi inSpirujice. Na kazdej
hodine diskutujeme o moznych repero-
tarovych skadbach. Je to teda vec dis-
kusie, aj mojej osobnej tizby. Myslim si,
7ze obaja mame srdcové zalezitosti —
Schumanna, Skriabina, francizskych
impresionistov...

@ Vmesti sa do tychto tuZob aj
sticasna hudba?

Na RCM prebiehajui pod vedenim vedui-
ceho katedry pana Andrew Ball Special-
ne kurzy.

@ A vy osobne?

Zatial sa v Londyne venujem predo-
vsetkym klasickému repertoaru; z hud-
by 20. storoc¢ia som o. i. tam uviedla aj
Zeljenkove Hry pre Biancu, ktoré sa vel-
mi pacili.

[ Sicasna hudba poza horizont
RCM vo vaSom repertoari?

Foro arcuiv

Nechcela by som sa 3pecializovaf na
niektorti hudobnostylovii oblast, resp.
obdobie ¢i skladatela. Velmi rada hram
sticasnt hudbu, ktora podla mna inter-
pretovi poskytuje velky priestor na
uplatnenie vlastnej fantazie, napadov.
Skladatelia, ktorych zatial eSte objavu-
jem, na ktorych som sa pozerala z urdi-
tej dialky s reSpektom - to si Brahms
a Chopin.

@ Vase stidium je predovsektym
zamerané na solové hranie. Zauji-
ma vas komorna hra?

Velmi rada hrdm komornd hudbu, rov-
nako rada korepetujem. Myslim si totiz,
ze hudba je prostriedkom komunikacie,
a prave komorna hudba je vynikajicou
prilezitostou na dialog medzi hra¢mi.

@ Mate v Londyne prileZitost na ta-
kyto hudobny dialog?

Ano. Na RCM som sa stretla s raritou
(pre mna): nepdsobia tam pedagégovia-
korepetitori. Tento fakt mozno podne-
cuje Studentov k zvy$enej aktivite v ob-
lasti komornej hudby.

Ia Ako pristupujete k stidiu novej
skladby?

PredovSetkym si ju zahram a postupne
sa snazim preniknuf do Struktiry diela,
snazim sa rozmyslat o jeho interpretacii,
o vyjadreni emacii, ktoré hudba vo mne
vyvolava.

B Zaujimaju vas interpretacie, na-
hravky inych klaviristov?

Snazim sa riadif vlastnym insStinktom
a interpetacie inych klaviristov vnimam
@ Cvicite vela?

Mojim priemerom boli Styri hodiny
denne. Teraz v Londyne cvi¢im viac
vzhladom na dostatok ¢asu a na reper-
toar, ktorého je ovela viac, nez som bo-
la zvyknuta. Je to vzpruzujice.

@ Na Slovensku ste povazovana za
uspesnu a nadejni umelkynu. Vni-
mate tieto oakdvania ako tarchu?
Mam radost z hrania, zo Suidia, rada
hram pred obecenstvom, rada rozda-
vam svoju radost, svoje myslienky
a fantazie. Difam, ze sa mi tato komu-
nikdcia s publikom dari.

B Ako vidite perspektivy svojej
umeleckej drahy, resp. aké si podla
vas perspektivy mladych nadanych
ludi na Slovensku?

Zijeme v fazkej dobe a ja sama by som
si priala, keby hudobnici venujici sa

B HUDOBNY ZIvoT] 12]2001
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klasickej hudbe boli na Slovensku adek-
vatne akceptovani, a to nielen spolo-
¢ensky, ale aj financ¢ne. Priala by som si
viac prilezitosti, ¢o je mozno vec ma-
nazmentu. Velmi si vazim pana Adama
Bagera, ktory organizuje sufaz Talent
roka, pretoze spolocnosti podporujice
toto podujatie za beZznych okolnosti
sponzoruju stfgge medialne pritazlivé.
On vsak miluje vaznu hudbu, sam je
hobojistom, a fozhodol sa podporif kaz-
dy rok jedného mladého talentovaného
Studenta z Ceskej republiky alebo zo
Slovenska. V dneSenej dobe je to na-
ozaj zriedkavé.

I8 Hodlate sa v budiicnosti ziicas-
tnovat na sutaziach?

Priznam sa, Ze sutaze nemam velmi ra-
da, ale je to jedna z platforiem, kde sa
mlady umelec moze prezentovat...

@ ...a prerazit. Najmd s troSkou
$tastia.

V pripade Talentu roka som nepocitova-
la typicku sufazni atmosféru. Specifi-
kom tejto sutaze je konfrontacia roz-
nych nastrojov (s vynimkou spevakov
je to sufaz pre vsetkych) pre Studentov
konzervatérii a vysokych $ké6l. Novin-
kou minulého ro¢nika bolo, Ze prvé ko-
lo bolo Specializované na urcity nastroj,
v druhom a trefom kole siitazili uz vset-
ci spolu.

@ Mladi hudobnici maji v porov-
nani so svojimi rovesnikmi-nehu-
dobnikmi tazky zivot v dosledku

KALEED G S KD L]

MAaTE) DRLIEKA OPAT BODOVAL

International Competition Valentino

Bucchi, prestiZna interpretaénd sitaz, toh-

to roku prebehla v kategéridch flauta, klo-

rinet, spev, harfa, organ a zborovy spev.
Slovensky Gspesny klarinetista (t.€.

na studiach vo Francizsku) Matej Drlié-

ka ziskal vo svojom odbore prvii cenu

a Prix dexcellence za najlepsi vykon

sifaze.

DVAKRAT vitazom
Od 20. augusta do 2. septembra pre-
biehala v rumunskej Braile medzing-
rodnd spevacka sitaz Hariclea
Darclée. Ziiéastnil sa na nej poslu-
chaé Vysokej skoly muzickych umeni
(v triede Sergeja Kopéaka) basista Jo-
zef Benci. Ziskal hlavnii cenu, rovna-
hllbnnﬁ.mbﬂmpmﬁimlm&
Mehjsdﬁioﬁur—
g.Enva[B 28.
septembra).

neustalej prace a potreby dodrzia-
vat disciplinu. Citite sa o nieco
ukratend, ukrivdena?

Studujem hru na klaviri uz od svojich 14
rokov a za ten ¢as som si zvykla na urdi-
ty Zivotny rytmus. Je pravda, Ze my, hu-
dobnici, sme istym spésobom zavisli od
cvidenia; je naSou povinnosfou venovat
sa nastroju kazdy den. Je to urcite velmi
Specificky spOsob Zivota v porovnani
s inymi profesiami.

Ia Mite zlé svedomie, ked niekedy
necvicite?

Zavisi to od toho, ¢o ma prave caka. Pri-
znam sa vsak, Ze neviem lenosit a prilis
dlho oddychovat. Vtedy sa ma zmocni
akasi vnitornd nervozita.

Ia Je dodlezité zaoberat sa hudbou aj
mimo samotného hrania? Poduva-
nim, napriklad.

Urcite. Londyn je pre mna fantasticky
a zaujimavy aj tym, Ze je jednym z cen-
tier klasickej hudby. Pravidelne navste-
vujem koncerty domacich i hostujicich
orchestrov. Je to Uzasna inspiracia, roz-
hodne ina pri pocivani CD.

B Pochadzate z muzikantskej rodi-
ny. Bol/je to prinos pre nastavaju-
ceho hudobnika?

0d malicka som bola obklopena hudbou.
Pri spomienkach na detstvo sa mi vynori
Hummelov Klavirny koncert a mol i
Cikkerovo Concertino, ktoré hraval otec,
ako aj spevacka literatira, ktori korepe-
tovala mama. Bolo to velmi pozitivne.

VELKOLEPY VIANOCNY DAR

B Kedy bolo jasné, ze z vas bude
klaviristka?

Relativne neskoro. Rodicia sa nikdy ne-
snazili naplanovat moju Zivotnu cestu.
Bola som velmi viestranna, dobre som sa
ucila, zaujimali ma prirodné vedy, jazy-
ky, chodila som do baletu, nejaky cas
som spievala aj v zbore u pani Sarayovej.
Ked som mala 12-13 rokov, opat si ma
vypocul profesor Masinda, ktory ma
naucil zaklady klavirnej hry, a navrhol
rodicom, aby ma prihlasili ako mimo-
riadnu Ziacku na Konzervatorium. To bol
onen bod zlomu, ked som si uvedomila
urcitu zodpovednost vodi nastroju, aj vo-
¢i vlastnej buducnosti. Profesor Masinda
mi zadal naroény material a tym akoby
mi bol dokoran otvoril pomyselné okna
sveta klavirnej literatiry.

[@ Nie je vam ltito, ze ste sa kvoli
klaviru vzdali svojich Sirokorozvet-
venych zaujmov?

Jazykom sa venujem dodnes — je to mo-
ja zaluba. S ostatnymi zaujmami je to
tazSie. Snazim sa citat.

@ Hudobnici by sa mali starat
o svoju telesnui kondiciu, kvéli jed-
nostrannej zatazenosti organizmu.
Potrebujeme pohyb. Sama trosku
cvicim, ale aktivne neSportujem.

Ako by ste charakterizovali svoju
hudobnicku osobnost?

Tazko odpovedat. Zatial mam pocit po-
treby studovat. Pobyt v Londyne pre mia
znamena dalSiu etapu méjho Zivota. @

pre Philadelphia Orchestra slavnostne uviedli do prevadzky 14. - 16. decembra. Novy
domov jedného z poprednych americkych symfonickych orchestrov - The Kimmel Center
for the Performing Arts - je vysledkom takmer storocného snazenia tohto telesa o vlast-

nu koncertnd sien.

The Philadelphia Orchestra vznikol roku 1900 a pocas celého 20. storocia koncertoval
v budove American Academy of Music postavenej roku 1857 podla vzoru talianskych
opernych domov a koncipovanej predovietkym pre operné predstavenia. Storo¢ny boj or-
chestra o vlastné priestory, zahfiajici rézne varianty, vrétane rekonstrukcie a prispdso-
benia starej budovy Akadémie pre potreby orchestra, nakoniec vyustili (najmad vdaka vy-
rieSeniu financovania zo sikromnych, resp. regiondlnych zdrojov) do projektu velkole-
pého umeleckého komplexu v centre Philadelphie. Umelecké centrum nazvali podla

velkorysého podnikatela a znameho filantropa Sidney Kimmela, ktory poskytol najvyssi
individudlny financny prispevok na realizaciu stavby. The Kimmel Center for the Arts bu-
de slizit ako regiondlne kultirne centrum pontkajiice najmodernejsie bohato variabilné
priestory a technické zariadenia nielen Philadelphskému orchestru, ale aj umeleckym te-
lesam a skupinam celého regionu a, pravda, hostujicim orchestrom. Jadrom Centra su
Verizon Hall s 2500 sedadlami pre symfonické koncerty a Perelman Theater so 650 se-
dadlami pre komorné podujatia. Rozsiahle priestory pre umelcov i publikum (o. i. re$tau-
racia, kniznica a pod.) st prirodzenou sGcastou komplexu. Hudobny riaditel orchestra
Walfgang Sawallisch vyjadgl radost z nového moderného priestoru, umoziujiceho vda-
ka svojim akustickym parametrom v buddcnosti dokonale uplatnit zvukovi krésu Phila-
delphia Orchestra, ktory v tradi¢nej a milovanej budove Akadémie bol predsa len limito-
vany architektdrou, pévodne uréenou pre operné produkcie.
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HomMMAGE A JAN CIKKER

V roku 90. vyrocia narodenia Jana Cik-
kera sa na Slovensku, aj mimo neho,
uskutocnilo viacero podujati, ktoré pri-
pomenuli vyznam osobnosti a diela toh-
to skladatela. V jeho rodisku pod patro-
natom Mesta Banska Bystrica, sa cely
rok 2001 niesol v znameni jubilea. Mno-
hé institucie prispeli do Cikkerovho roka
podujatiami, ktoré (s vynimkou Det-
ského hudobného festivalu Jana Cikke-
ra) koordinovalo a organiza¢ne zabez-
pecovalo Literarne a hudobné muzeum
Stanej vedeckej kniZnice v Banskej Bys-
trici v spolupraci s dalSimi organizaciami.

Uvodnym podujatim série bola bese-
da, ktorti v cykle Osobneosti (5. marca)
pripravilo LHM, moderovala Marianna
Bardiova (hostia D. Rohova-Boksova,
Jan Zemko a O. Hromadova, sélisti SO
v Banskej Bystrici hovorili o stretnutiach
so skladatelom a jeho opernou tvorbou.
Dirigent P. TuzZinsky spominal na zaZzitky
z predvedenia Cikkerovych orchestral-
nych diel, skladatel a pedagog bansko-
bystrickej Akadémie umeni I. Dibak
zhodnotil Cikkera nielen ako svojho peda-
gdga na VSMU, ale i ako cloveka a skla-
datela). Stcastou podujatia bola vernisaz
vystavy Jan Cikker (1911-1989), skla-
datel a ¢lovek v atriu SVK, ktoru
v priebehu marca navstivilo vyse 4000
navstevnikov (scenar M. Bardiova
a V. Zvara). Na vernisazi uc¢inkoval Aka-
demicky mieSany spevacky zbor Jana
Cikkera s dirigentom $. Sedlickym, ktory
interpretoval tri zbory J. Cikkera.

Na ZUS Jana Cikkera sa 27.-29. apri-
la, vdaka netinavnym snaham riaditela
R. Tatara konal uz IX. ro¢nik Detského
hudobného festivalu Jana Cikkera.
Tentokrat bol zamerany na dychové
nastroje. Zucastnilo sa na nom 334
ucastnikov z 52 $kol. Okrem samotnej
sutaze sa uskutocnili sprievodné kon-
certy Studentov a najispesnejsich cast-
nikov sutazi. Lauredatkou tohto rocni-
ka sa stala Dana Homolova (ZUS
Jozefa Kresanka Bratislava) v 3. katego-
rii — drevené dychové nastroje. Okrem
ocenenych v zlatom pasme porota ude-
lila aj mimoriadne ceny: Cenu J. Cikke-
ra za interpretaciu slovenskej skladby
dostali Marek Valter (ZUS Partizanske)
a Lenka Velanova (ZUS Brezno). ZvIast-
nu cenu poroty za mimoriadny vykon
obdrzali Nina SivoSova (ZUS Modra),
Simona Pingitzerova (ZUS Sklenarova
Bratislava) a Andrej Zubaj (ZUS Bosany).

V Slovenskom instittite v Budapesti
otvorili 15.jiina vystavu Jdn Cikker,
skladatel a €lovek (na obr.). Na kon-
certe zo skladatelovej tvorby v reziden-
cii Velvyslanectva SR (pripravilo Hu-
dobné centrum Bratislava a Slovensky
institit Budapest) klaviristka Ida Cer-
neckd predniesla klavirne skladby

a Marta Benackova vokalny cyklus au-
tora, Koncert i vystava sa stretli s mi-
moriadnym ohlasom u pritomného
publika, ktoré pozostavalo najma z pro-
tokolarnych hosti viacerych krajin.

Dva dni pred vyroc¢im narodenia Jana
Cikkera, 27. jula, sa v Banskej Bystrici
uskutocnila spomienkova slavnost pri
jeho rodnom dome.

Banskobystrické institticie sa podiela-
li aj na realizacii vystavy Cikkerov
svet Talie na Bratislavskom hrade (sce-
nar M. Blahynka, M. Bardiova, 1. Laci-
ka, vytvarné rieSenie V. BureSova).

Vyvrcholenim Cikkerovho roka bol
koncert v Statnej opere Banska Bystri-
ca. V jeho programe sa okrem Akade-
mického mieSaného spevackeho zboru
Jana Cikkera (dir. S. Sedlicky) prezen-
toval Orchester Konzervatéria J. L. Bellu
s dirigentom I. Vlachom. Predviedol
suitu z detskej opery Prorok Rak od 1. Di-
baka, Symfonicky orchester Jana Cik-
kera pod taktovkou I. Bullu interpreto-
val povabnu pastoralnu Selanku op. 23,
tanecny obrazok Sitnianski rytieri, Spo-
mienky op.25 a Slovenskii suitu op. 22.

Bez nadsadenia mozno konstatovat,
Ze spominany koncert z tvorby majstra,
pri prilezitosti 90. vyrocia jeho narode-
nia bol najvacsim podujatim a jeho or-
ganizatorov a interpretov tesi, Ze sa ko-
nal v jeho rodnom meste.

MARIANNA BARDIOVA

PERSPEKTIVY HUDOBNEJ
vYCHOVY vV NITRE

V 80. rokoch sa pravidelne stretavali slo-
venski a Ceski pedagogovia a teoretici
hudobnej vychovy v Nitre. Konferencie
o problematike hudobnej vychovy si

Foro Z. TROLIGOVA

kladli nikolko cielov. NajdéleZitejsim
z nich bolo prinavratenie odbornej a pe-
dagogickej prestize predmetu hudobna
vychova.

Na cele timu, ktory vtedy pripravoval
nitrianske konferencie stali Jozef Veres,
Jifi Fukac a Stanislav Tesat. Ich ambiciou
bolo zvratit odklon $kolstva od humanit-
nych a umeleckych tradicii, hladat pro-
porciu medzi technickym a prirodoved-
nym vzdelanim na jednej strane a hu-
manitnym a umeleckym na strane
druhej, resp. usilovali sa o také prepoje-
nie oboch sfér, ktoré by viedlo k ich vza-
jomnému obohateniu, ktoré by ich ne-
chapalo izolovane, ale komplexne. Opa-
tovne si kladli otazku o kreativite
mladého cloveka, jej prejavoch v roz-
nych typoch odbornych a umeleckych
aktivit a o ich organickej prepojenosti.
Nemali staromilski tendenciu vratif sa
v hudobnej vychove do ¢ias pred patde-
siatimi alebo sto rokmi. Naopak. Sledo-
vali, ako by hudobné vychova ¢o naje-
fektivnejSie reagovala na nové feno-
mény hudobného zivota a hudobnej
kultiry, ako by sa vyrovnavala s novymi
druhmi a zanrami hudby, ako by reflek-
tovala a viedla ziakov k chdpaniu novych
meédii, ich mozZnosti a zaroven by ich bez
zbytoéného mentorovania upozomovala
na ich problematické stranky.

Rok 1989 a rozdelenie Cesko-Sloven-
ska roku 1993 na cas spomalilo a zabrz-
dilo snahy pokracoval v hladani sprav-
nych modelov hudobnej vychovy, jej po-
stavenia vo vyucovacom procese i jej
spolocenskej prestize na viac nez desat
rokov. Pritom cesty, ktoré naznadili nit-
rianske konferencie v 80. rokoch, nestra-
cajii na délezitosti. Rezimy a ideoldgie sa
menia, problémy hudobnej vychovy zo-
stavaji. Namiesto ideologického tlaku
dnes hudobna vychova zapasi s nemene;j
silnym tlakom komercionalizacie. Ta brz-
di tvorivost mozno este silnejSie. Preto,
ale aj kvoli inym aktualnym problémom
sa slovenski a ceski teoretici a metodolo-
govia hudobnej vychovy stretli opat
v Nitre na konferencii Hudobna peda-
gogika v kontexte doby (diagnoéza
stavu a hladanie vychodisk) v diioch
16. az 18. oktdbra t. r. Konferenciu uspo-
riadala Katedra hudobnej vychovy UKE
Stretli sa na nej Styri desiatky odborni-
kov zo slovenskych a ¢eskych pedagogic-
kych a filozofickych fakult, zastupcovia
vysokého umeleckého Skolstva z oboch
republik. Hladali vychodiska z dnesného
stavu. Rokovanie sa odvijalo v Styroch
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tematickych blokoch: Hudobna vychova
a pedagogika — stav, zakladné a vyvojové
tendencie, Premeny hudby a hudobnej
kultiry, Osvedcené nastroje hudobnovy-
chovného podsobenia a moznosti ich
sticasného vyuzitia, Metodické inovacie
hudobnej vychovy.

Priebeh konferencie preukazal, Ze
tradicia nitriansjggch konferencii z 80.
rokov je nosna a mozno na nej i dnes
stavaf. Specialiu problematiku otvorili
pripevky reflektujiice nové hudobnope-
dagogické koncepcie. Na mieste je otaz-
ka ich uvedenia do praxe. Dnes, tak ako
v 80. rokoch, je dolezité, aby predsta-
vitelia hudobnej pedagogiky vedeli
o efektivite novych koncepcii presved-
it reprezentantov legislativnej sféry.
V tedrii existuje ideal ,dobre” (adekvat-
ne) hudobne erudovaného cloveka,
rovnako aj ideal spravneho hudobnope-
dagogického procesu. Dnes musime
vsak riesit aj spor medzi tymto idealom
a praxou.

Viacero referujicich sa zameralo na
hodnotenie kladov i zaporov, rizik i po-
zitivnych podnetov zo sveta pocitacovej
a internetovej komunikacie. Na mieste
su, napriklad, otazky digitalizacie hudby
a jej humanneho, ale aj antihumanne-
ho rozmeru. Vo vseobecnej rovine tieto
prispevky zdoraznili problematiku etiky
hudobnej komunikécie.

Nemenej dolezita je otazka vztahu
hudobnej vychovy k ozajstnému hu-
dobnému, resp. koncertnému Zivotu,
k prezentacii hudby v rozhlase a televi-
zii a k celej sfére hudobnej kultiry. Pod-
nety z ,ozajstného” hudobného Zivota
vstupuju do hudobnopedagogickej ko-
munikacie ako velka vyzva.

Do istej miery sa konferencia venova-
la otazkam funkcie vychovy dnes na-
najvys zdoraznovaného fenoménu -
multikulturality — a jeho vyuzitiu v hu-
dobnej vychove. Otazkam metodickych
inovacii, ktoré tazko mozno previest na
spolo¢ného menovatela... Ale azda naj-
dolezitejSim cinitelom je tu osobnost
pedagoga.

Nitrianska konferencia naplnila svoj
ciel vrchovatou mierou. Jej spiritus
agens — Jozel Vere$ — dokazal, ze tradi-
cia konferencii o hudobnej vychove
v tomto meste ma svoje opodstatnenie.
Bola by $koda, keby zavery konferencie
a protokol z rokovania, ktory ma vyjst,
zostali iba na papieri a nepremietli sa aj
do dnesnej, zial, casto zalostnej praxe.

MiLosLAV BLAHYNKA

V TRNAVE O OSOBNOSTIACH

V diioch 23.-24. novembra sa v Zapa-
doslovenskom miuzeu v Trnave usku-
tocnila medzinarodna muzikologicka
konferencia s nazvom Osobnosti hud-
by a ich vyznam pre rozvoj narod-
nych kultir v strednej Eurépe. Po-
dujatie realizované v ramci Roka Mi-
kulasa Schneidera-Trnavského, bolo
jednym z mnozstva hudobno-kultir-
nych udalosti Trnavy, ktora si roku
2001 pripomenula 120. vyrocie narode-
nia tejto vyznamnej osobnosti. A i ked
Schneiderovo meno v téme konferencie
priamo nezaznelo, myslienka na jeho
tvorivy i ludsky odkaz rezonovala
v mnohych témach.

Uvod konferencie patril bloku hudby.
V podani ziakov Zakladnej umeleckej
skoly M. Schneidera-Trnavského od-
zneli mensie inStrumentalne a vokélno-
instrumentalne kompozicie J. L. Bellu,
M. Schneidera-Trnavského, A. Dvoraka
a B. Smetanu. Po nich nasledoval prvy
z avizovanych referatov z pera chorvat-
skej muzikologicky Nady Bezicovej zo
Zahrebu, s nazvom G. K. Wisner von
Morgenstern (1783-1855) — ein deutscher
.Kleinmeister” in der Zeit der kroatischen
Nationalbewegung, v ktorom sa autorka
zamerala na Zivot a tvorbu G. K. Wisne-
ra v medzinarodnom kontexte.

K otazke vyskumu hudobnych pra-
menov v podobe korespondencie pred-
niesla vysledky svojho badania Jana
Lengova. V referate Korespondencia Jana
Levoslava Bellu odhalila doposial malo
znamy uhol pohladu na tiito vyznamnu
osobnost slovenskych hudobnych dejin
a na priklade rekonstrukcie troch listov,
ktoré adresoval J. L. Bella v obdobi ro-
kov 1860-1924 P. Dobsinskému, R.
Straussovi a M. Ruppeltovi, zdéraznila
myslienku narodného povedomia a na-
rodnej hudby. Ema Kurajdova vo svo-
jom prispevku Zivot a dielo Jana Kraska —
Zdpotockého predstavila zberatela ludo-
vych piesni, skladatela i autora mnoz-
stva odbornych publikacii. V obsahovej
nadvaznosti reagovala na osobnost
J. Krasku i Hana Urbancova, ktora v té-
me Jan Krasko a jeho miesto v dejindch slo-
venskej etnomuzikoldgie priblizila najma
jeho zberatelski ¢innost a podciarkla je-
ho vyznam predovsetkym’ v oblasti et-
nomuzikoldgie, ale i pordvnavacej hu-
dobnej vedy a hudobnej organoldgie.

Vo svojom prispevku Vplyv tvorby bra-
tov Zaskovskych na Mikuldsa Schneidra-Tr-

navského poukazala A. Schmidiova na
okolnosti vyvoja cirkevnej hudby v 19.
a 20. storodi, ktoré posobili na utvaranie
katolickych spevnikov Manuale musico
liturgicum a Jednotného katolickeho spevni-
ka a uviedla dokazy o vplyve tvorby
bratov Zaskovskych na Schneidera-Tr-
navského. Svoj prispevok Postavenie M.
Schneidera-Trnavského v slovenskej kultiire
prvej polovice 20. storocia organizatorka
podujatia E. Bugalova obohatila mnoz-
stvom zaujimavych informacii zo
Schneiderovho Zivota. Na zaver refera-
tu sa Ucastnici konferencie zhodli na ¢o-
raz naliehavejSej potrebe kritického
zhodnotenia tvorby M. Schneidera-Tr-
navského, v ktorom by boli komple-
mentarne zahrnuté i duchovné diela,
tvoriace nemenej zavaznu cast jeho hu-
dobnej pozostalosti. SirSie koncipovany
prispevok L. Cervenej Proces formovania
umeleckého myslenia Jana Valacha (1925)
v ndrodnom i nadndrodnom kontexte bol
zamerany na zivotnu a umelecku drahu
skladatela, dirigenta a organistu J. Vala-
cha, ktory v minulom reZime opustil
Slovensko. Ivana Ziakova v referate
s nazvom Milos Ruppelt s odusevnenim
zhrnula Ruppeltove zasluhy na formo-
vani slovenskej hudobnej kultiry v 20.
storo¢i. Prispevok Tomasa Siku Vplyv
tvorby Bélu Bartoka na stylové formovanie
prislusnikov slovenskej hudobnej moderny,
bol po obsahovej stranke poznaceny
subjektivnym pohladom autora. Marie
Strenacikova vo svojom referate Tibor
Sedlicky — osobnost slovenského zborového
spevu zhodnotila Sedlického prinos v ob-
lasti vokalneho umenia na Slovensku.
LeENkA BiLikovA

PiaNO BraTisLava Il.

Po tspechu 1. roénika medzinarodnej
klavirnej sitaze PIANO BRATISLAVA
(roku 1998) zorganizovalo bratislavské
Konzervatérium 21. a7z 24. novembra
uz druhy ro¢nik sufaze mladych klavi-
ristov do 21 rokov. Zastitu prevzala na-
mestnicka primatora hl. mesta SR Brati-
slavy Maria Demeterova.

PIANO BRATISLAVA nadvazuje na
tradicie hudobnej histérie Bratislavy,
kde sa v zaciatkoch svojej kariéry uspes-
ne prezentovali mnohi vyznamni klavi-
risti (Wolfgang Amadeus Mozart, Jo-
hann Nepomuk Hummel, Franz Liszt,
Anton Rubinstein, Béla Bartok, Ernest
von Dohnanyi a i.).

Duchovnymi tvorcami myslienky

6

@ HUDOBNY ZIvoT| 12]2001




OSOBNOSTI| UDALOSTI

pomoct talentovanym klaviristom pri
Starte na koncertné padia boli Ida Cer-
necka (VSMU) a riaditel’ Konzervatdria
v Bratislave Peter Cerman. Tohto roku
sutaz podporili Hudobny fond, Vysoka
§kola muzickych umeni, Nadacia Kon-
zervatoria v Bratislave, Nadacia rozvoja
umeleckych aktivit ,Talent”, Spolo¢nost
Eugena Suchona, Mestské muzeum
v Bratislave a JUDr. Miroslav Balaz.

Konzervatérium po Styri dni Zilo
skvele organizovanou a bohato nav-
Stivenou sttazou. Zakidpenim nového
koncertného kridla znacky Steinway
boli zabezpecené optimalne podmienky
pre medzinarodnu sifaz. Symbolickym
krstom nového klavira bolo vystipenie
drzitelky 2. ceny z roku 1998 Jekateri-
ny Richterovej. Preplnené hladisko
aplaudovalo podmanivej, tvorivej mu-
zikalite interpretky, ktora sa s vybera-
nym vkusom a citom pre mieru dokaza-
la pohrat s najjemnejSimi zvukovo-fa-
rebnymi odtienkami viachlasnej faktury
(Chopinova Balada f mol op. 52, vyber
z Rachmaninovovych Prelidii) a vzapa-
ti strhla pritomnych provokujicou,
priam vytvarnou obrazotvornostou
(Ravel: Scarbo z cyklu Gaspard de la nuit).

Na 2. ro¢niku sa zucastnili sufaziaci
z piatich krajin (Slovensko, Ceska re-
publika, Rusko, Polsko a Tchaj-wan),
ktorych hodnotila medzinarodna poro-
ta: predsednicka Elena Richterova (Kon-
zervatorium P. 1. Cajkovského, Moskva),
Ida Cernecka (VSMU, Bratislava), Gabor
Eckhardt (Vysoka hudobna skola Feren-
ca Liszta, Budapest), Jifi Skovajsa
(JAMU, Brno) a Peter Cerman (Konzer-
vatorium, Bratislava).

Slova Cermana na otvdracom cere-
monidali ,...pre porotu su vSetci sufazia-
ci favoritmi... “ navodili ,slovanskd” at-
mosféru v hladisku a v dalsom vyvoji
sutaze sa ukazali ako prorocké. UZ prvy
den, po odzneni mimoriadne kvalit-
nych a vyrovnanych vykonov, vznikol
dojem, akoby sufaz zacala priamo dru-
hym kolom. Odrazilo sa to napokon
i v udeleni troch tretich cien — L. Duno-
vi a B. Malatinskému zo Slovenska
a V. Béhmovej z CR.

»Ostrielana” laureatka mnohych kla-
virnych sufazi, l6-ro¢na Veronika
Bohmova z ceskobudéjovického Kon-
zervatoria vyborne reprezentovala tra-
di¢nd cesku klavirnu skolu. Ako jedina
spomedzi sifaziacich sa rozhodla svoje
vystiipenie absolvovat na stariom kon-
certnom kridle Petrof, ktoré jej neumoz-

PIANO BRATISLAVA 2001

1. cena: Yi - Chih Lu (Tehaj-wan)

2. cena: Sergej Golev (Rusko)

3. cena: Leonard Duna (SK)
Branislav Malatinsky (SK)
Veronika Béhmovd (CR)
+ Cena za najlepsiu interpretaciu
skladby E. Suchofia

Diplom za Gcast v II. kole:
Katarzyna Kluczinska (Polsko)
Agata Lukasiewiczova (Polsko)

Zrava B. Maatinsky, L. Duna, Yi-CHIH
Lu A S. GoLev

nilo dosiahnut kvalitu klavirneho zvuku
ostatnych tacinkujucich, hrajucich na
in$pirujicom Steinwayi... Tretiu cenu si
vsak zasliZzene vybojovala vynikajicim,
suverénnym vykonom v druhom kole
(osobitne vydarené boli Chopinovo
Scherzo h mol op. 20 a Suchonova Tocca-
ta, za ktort ziskala Cenu Spolocnosti
Eugena Suchona).

Branislav Malatinsky, Student
1. ro¢nika VSMU, zaujal inteligentnym
hudobnym prejavom, v ktorom domi-
novali zretelna artikulacia a Stylova cis-
tota (Haydn: Sondta Es dur Hob. XVI:
52), s ,dirigentskym“ nadhladom vy-
gradované a zvukovo plastické stvarne-
nie linii (Liszt: Valeé d'Obermann, Cho-
pin: Etuda c mol op. 25 €. 12).

Leonard Duna, tiez posluchac 1.
ro¢nika VSMU ziskal uz v minulosti
ocenenia na roznych sitaziach. Je mu-
zikalny a svoju dokladne premyslenu
koncepciu dokaze predniest s obdivu-
hodnou koncentraciou a sugesciou. Pri-
pravil si naro¢ny repertoar, ktory zvla-
dol pianisticky presvedcivo (o. i. Liszt:
Uhorskd rapsodia €. 2, Bartok: Sondta
1926). Jeho interpreticia Chopinovej
Etudy cis mol op. 10 €. 4 patrila k bravir-
nym lahodkam.

Sergej Golev, student 1. ro¢nika
Konzervatéria P. I. Cajkovského v Mos-
kve si za svoj koncepcne i technicky
profesionalne pripraveny vykon odnie-
sol 2. cenu. Jeho zvukovo detailne pre-
pracovana hra je charakteristicka klavi-
ristickou brilanciou i vysoko kultivova-
nym hudobnym vkusom (Beethoven:
Sondta C dur op. 2 ¢. 3). Osobitne sa
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zaskvel v Schumannovych Varidcidch na
Abegg op. 1, ktoré v jeho podani boli
jednym z vrcholnych interpreta¢nych
zazitkov. Origindlne zvukomalebne
stvarnil i Suchonovu Toccatu.

Vitaz tohoro¢ného PIANO BRATI-
SLAVA, 19-rocny Yi = Chih Lu z vie-
denskej Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst, je osobnostou, ob-
a fantaziou. Jej prostrednictvom dokaze
vytvarat posobivi atmosféru a s priro-
dzenou nenttenostou vtiahnut poslu-
chacov do svojho hudobného sveta.
Prejavil sa ako profesionalne vyspely
klavirista, ktory, detailne ovladajic spe-
cifika nastroja Steinway, odkryl bohatu
paletu jeho zvukovej krasy (o. i. Liszt:
Koncertnd parafraza Verdiho Rigoletta,
Hummel: Etuda op. 125 ¢. 17).

Vyznam PIANO BRATISLAVA vystiz-
ne charakterizuju slova Jifiho Skovajsu:
»...Nepoznam podobnu klavirnu sitaz.
Vypliuje totiz medzeru medzi ,malymi’
a ,velkymi‘ sifazami z hladiska vyme-
vaju sutaze pre klaviristov do 15-16 ro-
kov, kde maju Sancu presadit sa len mi-
moriadne nadané deti a potom aZ do
30-35 rokov, ktoré si uréené hotovym
zrelym umelcom. Preto ma stifaz tohto
druhu velky vyznam vo vyvoji kla-
viristu.“ @ FRANTISEK PERGLER

¢ I 4

Tohto roku si pripomenulo vyrocie svojho
vzniku jedno z najispesnejsich nasich zboro-
vych telies POPRADSKY DETSKY ZBOR. Vznikol
v roku 1976 a za dve a pol desiatky rokov
posobenia sa vyprofiloval do podéb Spicko-
vého juniorského siboru. Ziskal mnoho vyni-
kajicich oceneni na domécich aj medzing-
rodnych sutaziach a festivaloch, pravidelne
koncertuje doma, reprezentoval na zahra-
niénych koncertnych pédiach: v Madarsku,
Nemecku, Cesku, Polsku, Juhoslévii, Bulhar-
sku, Francuzsku, Taliansku... Okrem toho
zbor Géinkuje a nahréva so Statnym komor-
nym orchestrom Zilina, spolupracuje s viace-
rymi autormi.

Zagiatkom oktébra (7. 10.) venovalo Literdrne
a hudobné mizeum v Banskej Bystrici spomien-
tio bola piesnova tvorba Jana Moryho, mnoho-
krét na verejnosti perezentovand pani Méryo-
vou. Neviednii atmosféru na tomto spomienko-
vom podujati zdoraznila pritomnost rodiny prof.
Maryovej, deéry Livie Kammel so synom Chris-
tianom z nemeckého Heedfeldu, Andrey z Buda-
pesti, synovca ing. Szakméryho z Budapesti.
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MIESTO PRE...

JANA VLADIMIRA MICHALKA

dekana

Hudobnej a tanecnej fakulty Vysokej skoly
muzickych umeni

Profesor Jan
Vladimir Mi-
chalko, vy-
znamny slo-
vensky or-
ganista, patri
medzi tych
hudobnikov,
ktorych zau-
jimaju veci
verejné, naj-
mai tie, kto-
ré sa tykaju
hudobnej kultiry. V striedavo, resp.
zaroven zastavanych funkciach v ob-
lasti nd$ho hudobného zZivota sa
pokusa z tychto pozicii ovplyvnit
vyvoj nasej eSte zdaleka nie celkom
konsolidovanej skuto¢nosti v smere
pozitivnom. V rade nim zastavanych
pozicii je z hladiska celoslovenského
nesporne najvyznamnejsia funkcia
dekana Hudobnej a tane¢nej fakulty
(HTF) Vysokej skoly mizickych ume-
ni (VSMU) v Bratislave, ktorti prevzal
vo februari roku 2000.

Foro archiv

@ Po vstupe z hlu¢nej ulice do budo-
vy HTF na Zochovej ulici v Bratislave
sa ¢lovek ocita prijemne zahaleny
hudbou, znejicou zo vietkych jej k-
tov. Vnima to rovnako aj dekan HTF
VSMU pri svojom kazdodennom
vstupe na svoje pracovisko?

Vchadzam sem mozno castejsie ako ktokol-
vek iny a moje pocity su trosku modifiko-
vané a odtienované — podla toho, ¢o ma
ten den alebo hodinu prave ocakava. Za-
sadne mam vsak pocity podobné tym, kto-
ré ste opisali. Tvoriva a tepla atmosféra, ta-
ka, aki ma vytvarat hudba, tu je, no
musim otvorene priznat, Ze osobne tito
atmostéru necitim v dostatocnej miere. Od
nastupu do funkcie dekana to stale zostava
jeden z mojich hlavnych cielov: vytvorit
skuto¢ne vnuitorni-duchovni atmosféru,
resp. ti existujicu naplnif novou - du-
chovnou kvalitou. Vsetko ostatné je zna-
me: nedostatok financii, problémy s omla-
dzovanim pedagogického zboru atd., teda
veci, ktoré sa daji a musia planovat a su
zaroven objektivne obmedzené.

@ Atmosféra je v istom zmysle pod-
mienkou vietkého ostatného, od nej
sa vietko odvija, no na druhej strane
ona sama nerobi kvalitnii $kolu. Pre-
to, aké ste mali konkrétne predstavy

o fungovani a o perspektivach Skoly
a ako sa vam dari ich realizacia?

Este raz podciarknem: vo svojej vstupnej,
programovej reci som hovoril o tom, Ze
vacsinou zdoraznujeme potrebu penazi,
ktoré vietko ulahdia. Ja nevidim problém
takto. Podla mna uloha kultiry a umenia
spociva vo vytvarani takej atmosféry, ta-
kého duchovného prostredia, ktoré budua
predpokladom k zmene myslenia. Ak vSak
hovorime o zmene myslenia a ak to mys-
lime vazne, potom sa musime dohodniif,
Ze vytvorime tvorivé prostredie, na zaciat-
ku ktorého bude nasa sebakriticka refle-
xia. A Ze si nebudeme nahovarat, ze sme
dalej, ako sme naozaj. Napriklad iste ma-
me kvality v pedagogickom kolektive,
v radoch studentov i v niektorych vysled-
koch, no otazka znie, ¢i su dostacujuce
a ako postupovat, aby boli lepSie. Na za-
ciatku tejto cesty su, opakujem, sebakritic-
ky pohlad a zodpovednost, inymi slovami
lepsia moralka. Potom, ked mame medzi
sebou korektné partnerské vztahy a chce-
me spolo¢ne nieco urobif, mozno hovorit
o odbornych veciach a riesit ich v jednot-
livych Specializaciach spolu s otazkami
systémovymi.

Chcel som zaviesf vacsi poriadok v Stu-
dijnych planoch a v ich realizacii, v na-
plhani jednotlivych predmetov. Ked ma-
me riadne vypracované sylaby, teda ked
presne vieme, ¢o chceme, potom mozeme
aj kontrolovat ich naplfianie. Tu hrozilo
a stale este hrozi, ze mnohi pedagégovia,
a potom, pravda, aj ich Studenti, vnimaja
svoje poslanie, svoju ¢innost dost jedno-
stranne ako umelci, venujici sa svojmu
ndstroju alebo hlasu a pritom unika kom-
plexné videnie hudby v zmysle doplnenia
o teoretické predmety. V tomto zmysle sa
mali v uéebnych planoch urobit korekcie
tak, aby obe zlozky boli komplementarne,
aby sme absolventov vystrojili po kazdej
stranke. Vidim tu urdité rezervy. V oblasti
vonkajsich vztahov vidim tiez problémy,
t. j. v prezentacii Skoly navonok prostred-
nictvom koncertnej kanceldrie - viac kon-
certov, najma orchestralnych, aby sme sa
dostali aspon do povedomia mesta, aby
sme lepsie komunikovali s Mestskym kul-
tirnym strediskom. To je len cast otvore-
nych problémov. Po roku sme urobili me-
dzibilanciu, kde sme naznacili, kam sme
sa dostali, kde musime eSte veci dotiah-
nut. Vzdy znovu a znovu ide o ta istd
hlavni tému: preCo sme sa nepohli
z miesta? Pretoze sme sa nezlepsili v mo-
ralke a v etike. Z mdjho pojladu sme uro-
bili krociky, no velky krok, ten spravny
tah, akoby bol eSte stale pred nami. Vidi-
me to aj v celej nasej spoloc¢nosti. Nevieme
sa spojif. MoZeme sa vyhovarat na to, Ze

.

ten ¢ onen nechce, ale v konenom do-
sledku doplatia na to umenie a kulttra
ako celok, pretoze jednotlivei nepresved-
Cia spolocnost. Ak chceme systémové
zmeny, potom musi existovat podporny
spolocensky tlak.

[ Lahsie sa stavia ,od nuly“ ako sa
presadzujui zmeny...

Urcite. Korekcie a opravy su vidy na-
mahavejSie. Platia zvyky a presvedcenie,
ze sme dobri. Ved naozaj méame dovody aj
na spokojnost, ale zvykli sme si na veci ako
isli doteraz a zavadzanie zmien znamena
prinasat cosi nové. A to je vzdy bolestivé,
lebo niet istoty, niet opory v prdvnom pro-
stredi, v nadvaznosti na iné oblasti...

@ ani v ekonomike...

. takze ked sa ukaze potreba realizovat
napriklad kreditny systém, bez ktorého fa-
kulta nema budicnost, lebo bez toho niet
cesty do Eurdpy, tak hned pride reakcia:
u nas este nie, este pockajme, este nevie-
me ako to dopadne. V niektorych veciach
som bol aj radikalny, inokedy menej, lebo
sme nemali na ¢o nadviazaf, napriklad
v ekonomickych otazkach. Tyka sa to aj
nového vysokoskolského zdkona - jeho
historia je znama. Uz mal byt prijaty, naj-
blizsi termin je 1. april... Pripravif sa nan?
V akom rozsahu bude schvaleny? Nie je to
jednoduché. Ani vo financovani, ani so
zakonom o verejnej sluzbe.

[a Predsa sa viak niektoré z vasich
planov podarilo realizovat k vasej
spokojnosti.

Ano. V prvom rade nastalo zlepsenie v ob-
lasti odborno-pravnej. Prijali sme noveli-
zovany §tatit. Niekto to vnima ako by-
rokraciu, ale napriklad jasne stanovené
podmienky v studijnom a skiSobnom po-
riadku ako v ¢asti Statitu su nevyhnutné
k riadnemu chodu fakulty. Poriadok na-
stal aj v systéme teroetickych pisomnych
(diplomovych) prac — kazdy dnes vie, ke-
dy, v akom rozsahu, s akym obsahovym
zameranim ich treba odovzdat. Aj v oblas-
ti vonkajSich vztahov, v kontaktoch
a v prezentacii Skoly nastali podstatné
zmeny. Koncertna kancelaria zatial ne-
funguje v plnom rozsahu, ale prechadzka
po meste, resp. pohlad do novin uz ukaze,
7e v bratislavskych koncertnych cykloch
je pravidelne zaradeny aj koncert HTE
Dalsi problém, ktory ¢akal na rieSenie, bol
pokus o osviezenie pedagogickych sil. Ma-
me vela profesorov i docentov vo vyssej
vekovej kategoérii — v tejto oblasti mame
zatial Ciastkové vysledky. Napriek finané-
nym problémom podarilo sa prijaf novych
ludi, podarilo sa aj angazovat pedagégov -
hostujticich profesorov, docentov - ako
napriklad panov Kopcéka, Lenarda, Ma-
curu.
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S dobudovanim pedagogického zboru
mame problémy aj na Katedre tanecnej
tvorby. Zaujem o Stidium na katedre je
velky hlavne v Specializacii pedagogika
tanca (klasického, ludového, moder-
ného). Budiicnost odboru Tanecné ume-
nie vidim v angaZovanosti doktorand-
ského Stidia, v dobrej organizadnej praci
katedry a vo vybornych kontaktoch so za-
hrani¢im.

@ Podla akého klii¢a sa vyberaji novi
pedagogovia?

Podla platnych predpisov. Na interné
miesto moéZeme prijat pedagoga len na za-
klade vyberového konania, to znamena,
ze ked katedra ako odborné pracovisko
zisti, Ze je potrebny pedagog na urcita Spe-
cializaciu - predmet, vypie sa miesto.
Druha moznost je na zaklade odporticania
umeleckej a vedeckej rady vymenovaf
bud' hostujiceho docenta alebo profesora
bez vyberového konania. Musi to vsak byt
naozaj umelecka osobnost.

@ HTF ma - podla internetovej stran-
ky - obsadené prakticky vietky po-
trebné $tudijné odbory. Nenasla som
viak predmety zaoberajice sa inter-
pretaciou hudby 20. storocdia, resp.
hudby stcasnej, ani tzv. starej hudby.
Toto su dalSie oblasti, ktoré som v plane na
toto funkéné obdobie oznacil ako priorit-
né. Este stale im nevenujeme dostatocnu
pozornost. V interpretacii tzv. starej hudby
mozZno pozorovat v zapadnej Eurdpe uz
dlhsie obdobie velky posun k odbornej
Specifikacii. Na zaklade aktivnej spolupra-
ce s Konzervatériom v Lyone a v sti¢innos-
ti s domacimi Specialistami (napriklad s pa-
nom Zajickom) mame v plane otvorit od-
delenie starej hudby. Nedavno prednasal
na fakulte prof. G. Gaye z Lyonu, ktory je
pripraveny nas so svojimi kolegami podpo-
rif najma v oblasti teoretickej, tu stojime
na velmi tenkom lade. Interpreti, ktori sa
tomu venuju, to dlho robili ,podla citu“.
Musime ich viac suastredif, pretoze aj tu,
ako vo vsetkom na Slovensku, plati, Ze ne-
vieme vytvorif centra a kazdé usilie sa fi-
nanc¢ne i odborne rozplyva...

K sucasnej hudbe je zatial u nés nedo-
statocny vzfah pedagégov aj Studentov
(Cesf vynimkam). Na tomto mieste by som
rad spomenul velmi potesitelnt vec, kto-
rou je Studentsky festival sucasnej hudby
Orfeus - to je jedna z radosti na tejto sko-
le. Tohto roku prebieha jeho druhy roé-
nik, pripravovany hrstkou (ale mohut-
nou) Studentov. Hadam sa stalo po prvy
raz, ze v Bratislave sa konal koncert veno-
vany vylu¢ne Schionbergovi.

@ Bola to $tudentska iniciativa...
Bola to iniciativa §tudentskd s podporou
vedenia fakulty. Bolo by nezdravé nepo-

skymt vietku mozni pomoc, i ked treba
povedaft, Ze Studenti-organizatori festivalu
st velmi Sikovni, ale je ich malo. Nasou
ambiciou je tento festival rozsirif na vyso-
ké skoly v okolitych krajinach (Vieden,
Brno, Katovice, Krakov a dalsie).

I Je ich malo, lebo hudbu 20. storocia
nemajti v u¢ebnych planoch...

Majt ju v planoch, ale nie v dostacujicej
miere. V patsemestrovych dejinach hudby
pripada na kazdé historické obdobie jeden
semester. Ale na vsetkych nizsich skolach
sa pozornost venuje predovsetkym hudbe
pred 20. storo¢im, preto sa im u nas bude-
me venoval vedome s mensim dbrazom
a 20. storo¢iu dame vadsi priestor... Je to
obrovské mnozstvo hudby a Studenti ne-
maju dostatoény prehlad.

@ Mame dnes uz niekol'’ko vynikaju-
cich mladsich interpretov s obrovsky-
mi skiisenostami v interpretacii hud-
by 20. storocia, ktori by mali Studen-
tom ¢o povedat.

Je to dalSia velka iloha: dat priestor mla-
dym Tudom, ktori so §kolou este nespolu-
pracuju, a to formou kurzov na urditi té-
mu, ¢o nam umoznuje kreditny systém.
Podobne aj v oblasti starej hudby. Na tom
treba intenzivne pracovat.

@ Povrava sa, ze posluchac¢i HTF - ins-
trumentalisti - mavaji problémy so
svojimi pedagégmi pokial prejavia
zaujem alebo dokonca maji nejaké
aktivity v oblasti Specifickej interpre-
tacie starej hudby.

Neviem o konkrétnom pripade, ale viem
si predstavif, Ze to tak vynimocne moze
byt. Bohuzial. Takéto postoje sa objavuju
aj vo vzfahu k orchestralnej hre i k hudbe
20. storocia.

fa Skolsky orchester. Problém, ktory
sa dlhé roky riesil i neriesil. Teraz, zda
sa, doslo ku konsolidacii.

Mozno povedat, Ze ohlas zvonku je dobry,
ale vo vntri nie su veci také jednoznacné,
pretoze v mysliach niektorych prevladaji
nazory, ze HTF vychovava solistov. Po-
kusal som sa a dalej sa poktisam presve-
dcit vietkych, Ze realita je ina. Kde sa mla-
di inStrumentalisti uplatnia? Jedine v or-
chestri, klaviristi zase ako pedagdgovia.
Vietci to vedia — a predsa. Novy pohlad
vzbudzuje pochybnosti, otazniky, nevélu:
nerobme zo Skoly pedagogicku fakultu,
nevychovévajme len orchestralnych hra-
¢ov, lebo by sme stratili Giroven. Potom sa
to odrdza aj v discipline prezencie na
skuskach. Vedenie fakulty prijalo rozhod-
nutie, Z¢ nasich studentov musime kvalit-
ne pripravit pre ich budicnost, ¢o na dru-
hej strane vobec nevylucuje aj vychovu
k solistike. Preto st aj poZiadavky v suvis-
losti s nasim orchestrom vysoké: okrem

koncertov a ich pripravy je tu este povin-
nym predmetom hra v orchestri. Velkeé re-
zervy st u nas v hre orchestralnych partov.
@ Na Slovensku je znamy problém
s mladymi dirigentmi, ktori maju
vieobecne tazkosti dostat sa pred or-
chester, pretoZe siu neskiiseni. Po-
maha existancia $kolského orchestra
riesit tento zacarovany kruh?
Predstava je takd, Ze by sme mali mat jed-
nak profesionalny cvi¢ny orchester pre di-
rigentov, jednak skolsky orchester, vedeny
profesionalnymi dirigentmi pre instru-
mentalistov. PretoZze ucenie dvojnasobné,
resp. obojstranné je velmi fazké. To isté
plati aj o zbore - to je dalsi vlekly problém.
Problém mladych dirigentov na Slovensku
naozaj existuje, ale nevidim budicnost
skolského orchestra ako prilezitost uplat-
nenia adeptov dirigovania. To nezname-
na, ze by prilezitostna spolupraca bola vy-
licend. (Sucasny doktorand HTF Martin
Majkit bude s nasim orchestrom urdite aj
pracovat.) Ale najmd by tu mali dirigovat
osobnosti, ktoré Studentov oslovia, pri-
tiahnu. No zatial nie sme schopni zabez-
pedit profesionalny orchester pre Studen-
tov dirigovania, i ked peniaze Specidlne na
tento ucel uz boli takmer na dosah ruky.
Zatial to nevyslo.

[a Na HTF VSMU pracujete dlhé roky.
Je podla vas badatelna akasi tendecia
narastu ¢i upadku kvality absolventov?
Vieobecny trend poukazuje na stupajicu
droven. Ale fazko ju udrzat. A s kym,
s ¢im mame porovnavaf? S vlastnou mi-
nulosfou? V tom pripade je tendencia sti-
pajtica. Ak budeme porovnavat s droviiou
za hranicami - na vietky svetové strany —,
potom to uZ nie je také jednoznacné.
Moznosti si otvorené, mnohi mladi cho-
dia do zahrani¢nych $kél (kreditny systém
im umozni robif to bez prerusenia stidia),
ale jazykovo nie st vZdy pripraveni. Ume-
lecka stranka je casto porovnatelnd, ale
mame ¢o robif, aby sme v sifazi vydrzali.
@ Len na margo: ti najlepsi po ukon-
¢eni Skoly stale eite podla moznosti
odchadzajui na zahrani¢né angazmany.
A treba dodat, Ze tento problém stvisi aj
s mnozstvom umeleckych odbornych kol
na Slovensku — konzervatorii, resp. Aka-
démie umeni.

@ Roku 2000 bola na strankach ¢es-
kych Hudobnych rozhladov diskusia
o urcitej paralelnosti konzervatorial-
neho a vysokoskolského S3tidia
v Cechach (u nas je systém rovnaky).
Ked hovorime o finanénom zabezpeceni
umeleckého skolstva na Slovensku, alebo
o vytvarani vysokokvalitnych centier, kto-
ré by od kniZnice aZ po nastroje konkuro-
vali kvalitou, potom musime mat na mys-
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li aj ekonomicki bazu tohto Statu. Som
presvedceny o tom, Ze maloktory iny Stat
by v podobnej hospodérskej situacii mal
20 univerzit a dve vysoké umelecké Skoly
plus niekol'ko konzervatdrii. Statistika ne-
pusti. Zdujem o Stadium na strednom
stupni (na konzervatoriach) rapidne klesa
a pritom pocet $kdl stipa - to je vyvoj,
ktory nemoze zarudif kvalitu. Ludia vSak
aj tento problém®idia osobne. Ked je uz
nieco zalozené, nemozno to rusit, ved
kvalita nie je az taka zla. Ako to potom vy-
zera s financovanim takych institicii ako
UK alebo VSMU? My sme v situdcii, Ze nie
sme schopni za pat ¢ osem rokov zabez-
pecit jediny novy nastroj — klavir, a zalo-
zenie tak potrebného odboru bicich
nastrojov je v rovine ideovej. MoéZeme to
sice urobif, ale bez ekonomického zabez-
pecenia.

@ Na Akadémii umeni v Banskej Bys-
trici vraj postupne budu uéit vietci ti
(mam na mysli tych kvalifikova-
nych), ¢o na HTF nemaju $ancu.

HTF ma eminentny zdujem, aby tu poso-
bili ti najpovolanejsi. Myslim, Ze vacSina
$pickovych pedagogov, ktori posobia
v Banskej Bystrici sti nasimi kmenovymi
pedagdgmi.

@ V spominanej ¢eskej diskusii sa ho-
vorilo aj o paralelnosti zakédovanej
v samotnom systéme stredného a vy-
sokého hudobného 3kolstva.

Aj tento problém by bolo treba riesit ra-
zantnejsie a systémovo. V mnohych kraji-
nach existuji napriklad hudobné gymna-
zid. Na Slovensku hudobnych gymnazii
niet, mame len konzervatdria, ktoré maju
problémy s kvalifikaciou absolventov (pl-
na kvalifikacia ucitela je len s VS). Budiic-
nostou iste nie je ani konverzia vietkych
konzervatérii na tzv. Fachhochschule (vy-
soké odborné skoly). A naco by bolo tolko
§kol takého typu plus dve hudobné uni-
verzity? Svojho c¢asu malo ministerstvo
skolstva zriadit osobitni komisiu pre pri-
pravu navrhu Struktiry a systému ume-
leckého $kolstva na Slovensku.

[ Diskusia v Cechach upozornila aj
na zli droven vieobecného vzdelania
na odbornych umeleckych $kolach.
Na zadiatku som hovoril, Ze sa snazime
podporif teoreticku cast vzdelavania, aby
Stidium nezostalo len pri nastrojovej hre.
Uroven teraj$ich maturantov konzervatorii
je velmi rozna, v komplexnosti vzdelania
na strednom stupni casto nedostacujca.
B Ak prevlada nazor, Ze dve $koly
univerzitného smeru st pre Sloven-
sko nadpocetné, nemozno sa potom
pripadne orientovat na vzajomné do-
plfianje v ponuke odborov?

Taka bola asi spravna predstava. Lenze

vietci maju ,iba“ tie najvyssie ambicie. Za-
biida sa pritom na skutocnost, ze vo svete
davno plati zasada, Ze je lepSie byt Spicko-
vou vysokou odbornou $kolou ako nekva-
litnou univerzitou. Zakladat univezitu na
.zelenej like” je mozné len na Slovensku.
@ Kniznica HTF ma tieZ svoje problé-
my, najma pokial ide o doplhanie
fondov.

Je to velmi vazny problém, nielen v oblas-
ti financii na doplnanie fondov. Ked sa
skoncila vystava vydavatelstva Barenrei-
ter, ktoru sa tu podarilo realizoval vdaka
iniciative Dr. Mokrého a ktorej exponaty
v hodnote 10 000 DM dostala nasa fakul-
ta ako dar, sa totiz zistilo, Ze tento dar ne-
mame kam umiestnif. Kym sa nedostavia
budova filmovej fakulty vedla nasej fakul-
ty, dovtedy tento problém ani nevyriesi-
me. Pripadné volné priestory u nds nie si
vhodné klimaticky, ani z inych dévodov.
Nova fakulta nam umozni preniest cen-
tralnu kniznicu VSMU, obnovit a odélenit
katalégovy systém. Aj vo financovani
kniznic bude platit novy systém, Ze totiz
fakulta bude dotovana podla poctu Stu-
dentov a sama musi vyclenit ¢iastku, o. i.
aj na kniZnicu. Nasa fakulta dostava nové
knihy, najma noty do daru aj od inych za-
hrani¢nych instittcii. Mam na mysli na-
priklad notové materialy z oblasti starej
hudby z Franctizska. Vzdy sa nas pritom
opytaji, kam ich dame, ¢i a ako budi spri-
stupnené.

[@ Penazi niet, napriek tomu bolo po-
tesitelné, ze pred niekolkymi rokmi
sa zacala (a zda sa, Ze medzitym sa aj
skoncila) rozsiahla rekonstrukcia
schatranej budovy HTF. Neekonomic-
ky vzdelany pozorovatel sa ¢uduje -
ako to, Ze niet penazi na hudobné
nastroje, na druhej strane je dost
penazi na vel'korysi rekonstrukciu.
Planované investicie st ucelovo viazané.
Zial, z investicii na opravu budovy - ¢o
bolo niekol'ko desiatok milionov — nemoz-
no vyclenit obnos napriklad na novy Stein-
way. Som presvedceny, Ze je velmi dobré,
ze sa to urobilo. Okrem pristavby filmove;j
fakulty sa plénuje zo statickych dévodov
aj iprava Dvorany, ¢im by sa vyriesil jeden
z kardinalnych problémov HTF — koncert-
na sien. Stay, ked hudobna univerzita ne-
ma koncertnu sien, je vo svete asi dost
unikatny. To plati aj pre nahravacie stidio.
@ Akym spésobom vyuziva HTF moz-
nost podnikat?

V ¢om mézeme podnikat? ‘Vel'ké zmeny
nastali v tom, Ze mame niekolkych zahra-
ni¢nych studentov. Prijmy 2ich poplatkov
zostavaju u nés. Je to obnos, ktory vyuzi-
vame na umelecku ¢innost a na starostli-
vost 0 hudobné nastroje. V systéme finan-

covania umeleckych $kol nastala radikal-
na zmena v tom, Ze sa v nom zohladnuje
umelecky vykon Studenta,
[ Keby vam dobra vila poniikla spl-
nenie troch Zelani, ktoré by to boli?
Moézem len zopakovat, ¢im som zacal: ze-
lal by som si zmenu atmosféry, alebo inac¢
povedané, dostatok odvahy pozriefl sa
pravde do o¢i a konecne ist za vecou, po-
stavit pravy hodnotovy rebrik. V tom by
mala dobra vila vela prace. Keby sa toto
splnilo, potom by uz vila nebola potrebna,
lebo ked sa ludia srdcom aj myslenim
otvoria Pravde, a nové veci vnimaju pod
zornym uhlom tejto Pravdy, potom maju
dost schopnosti veci presadit odborne aj
ekonomicky. Treba ale porozmyslat o tom,
¢o robime preto, aby sa veci zmenili
a skoncit s narekom nad nedostatkom
penazi, s vvhovorkami na nezaujem. Pub-
likum si vychovdvame sami, my, interpre-
ti. A minulé desafrocia sme my boli ti, o
sme uhybali v kvalite, v dramaturgii s tym
vysledkom, Ze publikum dnes nevie, co je
dobré a ¢o nie, buraca pri trapnych pro-
dukciach a na kvalitu ani nepride.

Mojim zelanim teda ostava: pochopit
a prijat zodpovednost vztahu a citu clove-
ka k cloveku, k Zivotu a tym vodi skutoc-
nému umeniu. @

(PriPRAVILA A. RAJITEROVA)

Orffov institut - Katedra hudobnej
o tane¢nej pedagogiky Univerzity
Mozarteum v Salzburgu
otvara dvojsemestrdlne postgradudine
Studium
od oktébra 2002 do jina 2003
Advanced Studies in Music and Dance
Education - Orff Schulwerk

Kurz prebieha v anglictine a je urceny pre
hudobnych alebo taneénych pedagogov,
ktori maji aspon tri roky praxe v jednej
z tychto oblasti: materské skoly, zdkladné
skoly, stredné Skoly, konzervatérig,
univerzity, muzikoterapia, Specidlna
pedagogika, hudba pre handicapovanych
[udi, ,Lifelong Learning Programs”...

Ucastnici kurzu na zéver absolvuji
praktickd a teoreticka skusku.

Skolné: cca 4000 Euro (v zdvislosti od
poctu prihlasenych Gcastnikov). !
Uzavierka prihlasok: 1. april 2002
i

Kontakt: Orff Institute, Special Course
2002, Frohnburgweg 55, A-5020 1
Salzburg L

tel: 0043-662-6198-6100, fax: 0043-66.

6198-6109, e-mail: sonja.czuk@moz.ac.
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Libor Pesek

V OSEMDESIATYCH ROKOCH PREDSTAVOVAL VELKU NADEJ PRE SLOVENSKU FILHARMONIU AKO SAMOTNYM ORCHESTROM VYVOLENY SEFDIRI-

GENT. PRINASAL SO SEBOU MODERNY SPOSOB UMELECKEJ PRACE, NEZVYCAINY, VELM| OTVORENY PRISTUP K HUDOBNIKOM | KU VSETKYM DAL-

§iM SPOLUPRACOVNIKOM. MAL zA SEBOU USPESNU SPOLUPRACU NAJMA S CESKYMI KOMORNYMI SUBORMI A ORCHESTRAMI A BOL PRISLUBOM

KVALITY AJ PRE SF. TEN V3AK PO KRATKOM PRECHODNOM OBDOBI MOHOL REALIZOVAT V INYCH ZEMEPISNYCH SIRKACH AKO DLHOROCNY SEF-

DIRIGENT RoYAL LivERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA. O JEHO NESTANDARDNOM PRISTUPE K HUDBE, O SPOSOBE PRACE, O LUDOCH SA
s LIBOROM PESKOM ZHOVARALA ALZBETA RAJTEROVA.

@ Je to uz davno, no predsa: preco sa z teba stal hu-
dobnik? Bola to jednoznaé¢na volba, alebo jedna z moz-
nosti? Bolo domace prostredie naklonené tejto vol'be?
Domace hudobné prostredie bolo z tohto hladiska minimal-
ne. Maminka hrala na klaviri, ako obvykle sle¢ny a panie
a navstevovala abonentné koncerty Ceskej filharménie. Hud-
bu mala rada, pri vareni spievala ludové piesne — ale to bolo
asi vSetko, o som po svojej rodine z hudby zdedil. Otec bol
vazny, tichy clovek, mal rad zborovi hudbu, ale nijako zvlast
sa Lo neprejavovalo.

Ked som mal 15 rokov, zblaznil som sa do jazzu a zvy$né
tri roky do maturity som mal svoj jazzovy orchester, s ktorym
som vystupoval, ba neprestal som s tym ani po uspesnych
prijimackach na AMU v Prahe pocas celého
prvého ro¢nika. Mimochodom, dodnes ne-
chapem, ako sa mi prijimacie skiusky podari-
li, lebo som nemal nijaké hudobnoteoretické
vzdelanie. Bol to maly zazrak, pretoze som
nemal vyhranenu viziu stat sa profesional-
nym hudobnikom. Mal som hudbu rad, ale
ni¢ viac a myslim si, Ze hendikep nedostatoc-
nej zaujatosti pre vaznu hudbu, akasi lax-
nost vo vybere, ma prenasledovali cely Zivot.
Povedal by som, Ze vsetko, ¢o sa mi v Zivote
podarilo, bolo navzdor mojej laxnosti. Je to
dost vazna vec. Stadi si uvedomif, za akych
okolnosti som urobil skiisky na AMU. Pred-
tym som sa pokusal dostaf sa na orientalisti-
ku alebo na madar¢inu a CeStinu, resp. na
pravo a viade som ,zhorel”. Poslednou moznostou bola AMU,
kde mi oznamili, Ze mam navstivit abiturientsky kurz pre ma-
turantov, v ktorom sa dali dohnat vedomosti z tedrie na arov-
ni konzervatoria. TakZze mesiac pred prijimackami som po pr-
vykrat otvoril naozajstna partitiru a naudil som sa dve casti
z Dvorakovej Novosvetskej symfonie naspamat, pretoze to bo-
la podmienka, potom som ich zadirigoval s klavirom pred {6-
rom takych osobnosti ako Smetaéek, Ancerl, Neumann... Do-
stal som sa do abiturientského kurzu, kde nés ucil Neumann,
ktory na konci priznal, Ze si myslel, Ze ,pan Pe3ek na to diri-
govanie vobec nema“, ale Ze si ten nazor v priebehu roka po-
opravil. Odporucil ma, a na AMU ma prijali.

@ Tvoj Sirokospektrdlny rozbeh pred zakotvenim na
AMU asi nie je celkom bezny. Co vedie napriklad Ces-
kého maturanta k rozhodnutiu prihlésit sa na $tiidium
madarciny? Nema to v sebe nadych bizarnosti?

Je to celkom bizarné. Rodi¢ia do mojej budicej drahy vibec
nezasahovali. Boli velmi solidni, etablovany strednostavov-

sky par, ja som bol jediné dieta. Davali na mna pozor, aby
som mal dobré znamky, ale s vyberom moéjho povolania si
vobec nevedeli poradif. Hudba im pripadala ako ta najlabil-
nejsia volba a svojim sposobom mali pravdu. A treba vediet,
ze chlapcom vo veku 17-18 rokov je — az na malé vynimky —
tplne jedno, ¢o z nich bude. Vtedy sa povravalo, Ze oriental-
ne jazyky, 1o je ono, pretoze to je tizky profil, a Ze 1o je zalezi-
tost budicnosti, tak sme sa na to prihlasili.

@ Madarc¢ina je orientalny jazyk?

Pockat... Prisli sme na pohovor na katedru orientalnych jazy-
kov a skusajuci profesor povedal, ze pravdepodobne orientdlne
jazyky nepozname, ale Ze predpokladd nas zaujem o orient.
A zistil, Ze nikto z uchadzacov sa o to nezaujimal. Tak nam pan
profesor oznamil, Ze pani, prepacte, ked sa
0 to ani nezaujimate, tak z toho ni¢ nebude.
Ale aby sme vas neposlali pre¢, je tu urcity do-
pyt na oddeleni Cestina-madarcina, skuste to
tam. Tak sme to tam skusili, lenZe tam nas tiez
vyhodili a odporucili nam, Ze to eSte mézeme
skusit na prave, kde su skasky az nasledujuci
tyzden. Medzitym som sa dozvedel o moznos-
ti na AMU a tym sa skoncila moja akademic-
ka draha... Je zabavné, ako st chlapci totdlne
dezorientovani a ako neskoro dospievaju.

@ Na akom nastroji si hral vo svojom
jazzovom orchestri?

Bol som jazzovy trombonista, ale neskor som
uz len aranzoval a dirigoval. Mal som se-
demnast rokov a vsetci (asi dvadsiati) cleno-
via orchestra boli star$i. Tam som sa de facto uéil, ¢o to zna-
mena zaobchadzat s ludmi - a to je velmi vazna sucast diri-
gentského povolania.

[ Klavir - klasicky nastroj dirigentov?

Ako osemrocny zacal som hraf na klaviri a mal som velmi
prisnu klasicki ucitelku. CiZe v ¢ase maturity som mal za se-
bou desat rokov klavira a bol som celkom zru¢ny a velmi pre-
cizny klavirista. Moje prvé péatroné angazman po absolvova-
ni bola korepeticia v balete, najprv v Plzni, potom v Narod-
nom divadle.

ia Cim je dirigovanie pritazlivé? Coraz viac in§trumen-
talistov sa chopi taktovky. Je to pocit moci? Je to z hla-
diska muzikantského viac ako hrat na nastroji?

Dnes si myslim, Ze to nie je viac ako dobre spievat alebo dob-
re hraf na nejakom nastroji. Ked som bol mlady chlapec, e3-
te pred dvadsiatkou, chcel som byf videny, chcel som mat
v hudbe sélo, hoci som na to zdaleka nemal. Myslim si, Ze to
nemusi byt 0 moci. Moc ma ani vtedy nezaujimala, bolo mi

Faro H. Suavik
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to skor neprijemné. Mal som moc najimat ludi do svojej ka-
pely, vyberat si ich. Ale ked som sa mal s niekym rozist, lebo
nebol dost dobry, stra$ne ma to trapilo. Moja moc mi bola
vlastne uz vtedy na prifaz. Nikdy som nebol velmi rad séfom.
U seba teda mozem vylicif tizbu po moci. Skor je to o tom,
ze muz chce, aby veci isli podla neho a kym je adolescent,
chce byt videny. Pritom netusi, aké jarmo na seba berie...

[a Dirigovanie teda nebolo tvojim vysnivanym zamest-
nanim. Olutoval si niekedy, Ze sa nakoniec stalo tvojou
profesiou?

Nebolo to lahké obdobie medzi mojou tridsiatkou a Styrid-
siatkou, ked sorffzistil, ako fazko je vychadzat s orchestrami,
aké fazké je Syidium partitdr, aké to je tinavné, namdahavé,
neprijemné, narofné zamestnanie, ale najma, aké je nevdac-
né. Pretoze mlady dirigent sa musi pripravif na to, Ze prvych
dvadsat rokov — pokial, vdaka priazni osudu, nema zazracnu
kariéru — sa musi pripravit na krivdy, ustrky, poznamky, od-
sudky, ktoré ho vnutorne velmi rozhadzu, hoci by mal byt in-
tegrovany, sustredeny. Orchestre si nebert servitky, vieme to
obaja, preto kto tymto mlynom prejde relativne zdravy, z to-
ho je chlap. Ked' sa blizi k patdesiatke, orchestre uz zacinaju
dirigenta reSpektovat, zacna ho pocuval. Medzitym sa diri-
gent poucdil, najma psychologicky, a vie, Ze ma do cinenia
s ludmi, ktori maji svoju umelecki integritu. Zisti — a v po-
slednych rokoch to velmi zdoraziujem -, Ze symfonicky or-
chester, to nie je banda nejakych muzikantov, ale aglomera-
cia lepsich alebo slabsich individualit. St to umelci, ktori do
svojej profesie vela investovali a niektori z nich si naozaj
opravdivi umelci. Podla toho by mal dirigent s nimi zaobcha-
dzat. Neznamena to, Ze by nemal mat naroky, ale vZdy by mal
mat formu, ako svoje poziadavky vyjadrit, aby nikoho zby-
tocne neurazil, pretoze pre Iudi uz len fakt sedenia v orches-
tri je pomerne velkym utrpenim.

@ Tvoja kariéra nebola zazracna pokial ide o prilezi-
tosti dirigovat symfonické orchestre. Pomohol si si
tym, Ze si sam zakladal orchestre.

Nebol som v tom sam. Predovsetkym tu bol Josef Vach, kto-
ry vytvoril skvely Cesky komorny orchester. Ja som k slaci-
kovému siboru urobil jeho dychovii ¢ast, pricom je zvlastne,
7Ze tieto dve zoskupenia nikdy nehrali spolu.

Bola to Komorni harmonie.

Neskor som vytvoril Sebastian orchester, kde boli slacikové
nastroje zastipené komorne. Tam sme mali uz ovela Sirsi re-
pertodr.

@ Odkial nazov Sebastian ochester?

Vymyslel to Petr Weigl, a neviem preco. Vtedy bol mojim bliz-
kym kamaratom, spolu sme intelektudlne vyrastali. Prisiel
s tymto nazvom, ktory vsak nemal nijaké konotacie s Bachom.
@ V istom obdobi bola praca s tymito komornymi tele-
sami tvojou jedinou dirigentskou ¢innostou?
Medzitym som dirigoval asi tridsal vychovnych koncertov
s FOK-om, ale nezapisal som sa tam prili§ dobre, pretoze som
bol mlady, nevydirigovany, trosku arogantny a orchester na
mia zanevrel do tej miery, Ze dalSich 15-20 rokov ma nepo-
zvali. Mal som povest arogantného mladika.

[ Bolo to opravnené?

Asi ano. Orchestre nikomu nepomdézu, ale ani nikomu ne-
ukrivdia pre ni¢ za ni¢. Asi som mal vtedy niekolko nepris-
tojnych poznamok.

@ Si absolventom ceskej dirigentskej $koly. Co to zna-
mena?

Vaclav Neumann ma udil v pripravke, potom sme mali Meto-
da Dolezila, po nom Vaclava Jiracka, ktory bol priebojny, slu-

chovo a intelektualne velmi nadany dirigent, a Broka, dirigen-
ta Opery Smetanoyho divadla. V trefom rocniku to bol profe-
sor Klima, vtedy $éfdirigent Symfonického orchestra Ceskoslo-
venského rozhlasu a vo Stvrtom ro¢niku Vaclav Smetacek.

@ Mozno hovorit o konciznej ¢eskej dirigentskej skole?
Je to zvlaitne a casto o tom rozmyslam, ked poc¢livam na-
hravky. Dnes sa vzdy tesim, ked pocivam nahravky nasich
dirigentskych pamdtnikov pocinajiic Talichom a pokracujic
menami, ktoré som spominal. Sam som sa od Talicha vela
naudil; ked sa konecne mohol zo Slovenska vréatif do Prahy,
chodil som na jeho nahravky, skisky, kde som sa tiez vela
naudil... Co to 1a Ceska dirigentska skola je? Klima bol intui-
tivny muzikant, rovnako nadany ako Kosler. V Cechdch sa
nikdy nenarodili talentovanejsi dirigenti ako Zdenék Kosler
a Alois Klima. V3etci ostatni boli lepsi i horsi hudobnici - do-
konca ani Talich nebol taky nadany ako oni. Talich bol po-
maly clovek, musel v sebe vSetko prezuf, ale vyznacoval sa
majstrovstvom a hlbokou inteligenciou, mal Iudski hibku,
cez ktoru sa vsetko premietalo. Smetacek bol budovatelom
orchestra FOK; robil to s technickym prehladom, s jasnym
gestom, bez mimoriadneho emocionalneho pohrizenia. Kli-
ma bol druhy najnadanejsi clovek v Cechach, lerioch, ktory
sa spoliehal na svoje nadanie, ale v poslednych rokoch tak
malo skusal, resp. skusky flakal, ze sami hudobnici ho prosili
o viac skasok. Po nom do rozhlasu prisiel Vladimir Valek, vel-
mi ndrocny dirigent.

I Tvoja dirigentska prax sa formovala na komornych
orchestroch.

Bola to pomerne dlha faza mojej dirigentskej praxe. V Ko-
mornych orchestroch, najma v Komornej harménii, som bol
azda a7 prili§ precizny, prisny. Ked som pocival nase nahrav-
ky uz ako zrely clovek, pripadali mi akoby prilis vypreparo-
vané. Clenovia stiboru boli velmi rozni — mali sme vynikaji-
cich, popri nich vsak aj velmi priemernych hudobnikov, ¢o
pri jedenastich clenoch je dost zretelné. Naucil som sa tam
byt pozorny voci detailu — vtedy ma to eSte bavilo, bol som
starostlivy a trpezlivy, vdaka comu sme mali dobré vysledky.
I3 Aj v Staitnom komornom orchestri v Pardubiciach,
kde si sa stal neskér $éfdirigentom, iSlo o mensie or-
chestralne zoskupenie.

Bolo to iné, vacSie teleso. S 36 ¢lenmi sa uz dala hrat klasic-
ké hudba, hudba 20. storocia a nasiel sa aj repertoar z obdo-
bia romantizmu. Bol som 36-37-ro¢ny, uz pomerne zrely
chlap s istymi skusenostami, hudobnici boli priemerne asi
o desat rokov mladsi a boli velmi dobre pripraveni, i ked bez
orchestralnej praxe. Bol som prvy, kto sa snazil zaujat ich pre
krasu ansamblovej hry. Dodnes si myslim, Ze by sa to malo
implantovat aj symfonickym orchestrom. Ved v tom je kus
zabavy — hrat spolu, navzajom sa pocuvat, jeden druhému
ustupovat. Snazili sa ist za mnou. Mal som tam istd autoritu,
preto sa nam za niekolko rokov podarilo vysplhat sa az na
Prazsku jar, ba aj dalej. Styri roky po zaloZeni orchestra sme
v amsterdamskom Concertgebouw hrali Beethovenovu
1. symfoniu a najobavanejsi tamojsi kritik napisal, Ze v Zivote
nepocul ti symfoniu tak krasne zahrati. Orchester bol mlady,
Lvydrilovany“, pritom $tavnaty — bolo to pekné obdobie.

@ Mozno odvodit tvoje neskorsie tispechy na cele vel-
kych symfonickych orchestrov scasti od 3tylu prace,
vychadzajiiceho z tychto ,komornych“ principov?
Neviem. Dnes dokazem siahnuf na nerv problému. Ale mys-
lim si, Ze moje ,Gspechy” suvisia aj s mojou snahou podnie-
tif orchester, aby pre mna rad hral. Balik poziadaviek sa musi
presne zhodovat s balikom moznosti toho-ktorého orchestra.
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To znamena, 7e dirigent by mal vzdy (ahat potial, pokial sam
orchester citi, Ze na to ma. Tito hranicu by dirigent nemal
ovela prekrocit, ale nemal by ju ani podcenit. Ked nedotiah-
ne na mozné maximum, orchester sa citi nevyuzity. Najst
psychologicky spravnu mieru a profesionalne odhadnut hra-
nicu moznosti — to st najtazsie momenty rozhodovania pre
dirigenta. Vsetko ostatné je lahsie.

B Ako je to s demokraciou v orchestri, resp. s naroc-
nym vztahom orchester - dirigent?

Ked sa clovek nauci - a ja sa to,ucim este stale, pretoZe to sta-
le eSte neviem — rukou, bez mnohych slov, tlmocit svoju
hlavnu predstavu o diele, potom to je dobry zadiatok, preto-
ze hudobnici dostant obraz o celku. Do toho tu a tam moze
dirigent vsunuf detail - pretoze skusok, ako vieme, nikdy nie
je vela, takze casom nemozno velmi plytvatl. Myslim si, Ze za-
kladnym tajomstvom dirigentskej prace je nechat orchester
hrat. Predovsetkym na zaciatku skusky nezastavovat po tak-
toch, pretoze inak pozornost orchestra upada. 90 Iudi pricha-
dza so svojimi starostami z domu, z mestskej hromadnej do-
pravy, pochopitelne, pridu na poslednu chvilu so zmrznuty-
mi prstami — s tym treba ratat. Je teda jedina moznosf, nechat
orchester niekol'ko mintt hrat, aby si ¢lenovia sami pripome-
nuli, Ze si hudobnikmi, Ze nie su na-
dennikmi, a potom, v spravnom oka-
mihu povedat prvé detaily, opravovat
— ale len tu a tam, a poziadavky po-
stupne prehlbovat. Najststredenejsi
orchester je ten, ktory hra.

B Hovoril si 0 malom pocte
skui$ok. Narazil si uz na problém,
ze za dany pocet skisok nie je
mozné nastudovat planované die-
lo v primeranej kvalite?

Treba vediet, ¢o mozno s danym or-
chestrom nastudovat. Zazil som
v Amerike kruté podmienky, kde sa
za paf dni pripravia tri programy, to
znamena 1. den je skuska a koncert,
2. den su skusky bez koncertu, potom
zase den so skuskou a s koncertom,
a tak dalej. Hovorim o orchestroch
v Clevelande, Philadelphii a pod., ktoré su neuveritelne uve-
domelé, ¢o je v hudbe nesmierne dolezité. Orchestre vedia,
naco tam su; neviem, ¢i ich ¢lenovia maji hudbu radi, ale nie
je na nich vidiet, Ze ju radi nemaji. Tvaria sa akoby hudbu
mali radi a mézem povedat, Ze clovek vidi, ako sa doslova pri-
lepia na $picku taktovky a ¢okolvek dirigent urobi — dynami-
ku, tempo — otrocky sleduji katikom oka a pritom hraji nad-
herne, takze pripomienky st viac-menej len okrajové. Tak to
funguje. Su ale aj orchestre, ktoré st zvyknuté mat jeden
program tyzdenne a tam zaleZi na tom, o sa hra. Stane sa, Ze
orchester navrhne napriklad 2. symfoniu Gustava Mahlera
a poskytne len jeden den skusok. To nie je mozné, toto dielo
za dve skusky a generalku nie je mozné nastudovat, ani ked
kratko predtym bolo na programe. A to je uz vec spravneho,
flexibilného planovania. Osobne nie som privrZzencom pri-
mnohych skdsok, lebo uz som netrpezlivy. Ale v urcitych
pripadoch treba skuskovy proces prispdsobif dielu. TieZ ne-
méam rad $tvorhodinové skisky, st inavné. Najlepsie st dve
2 1/2-hodinové skusky za den.

@ Mozno globalne charakterizovat orchestre v Cesko-
Slovensku, resp. v strednej a vychodnej Eurépe a po-
rovnat, odlisit ich od zapadoeurépskych orchestrov?

Je 10 velké pausalizovanie. Ja sam delim orchestre nezavisle
od ich narodnej prislusnosti na zvukovo krasne orchestre
a na také, ktoré skor uprednostnuju preciznost. Ked si napri-
klad vypocujeme Ceski filharméniu pod taktovkou Karla
Ancerla - bol to velmi konsolidovany orchester, ktory hral
s fantaziou vo chvilach, ked Ancerl pozval Charlesa Muncha,
velkého basnika, ktory orchester ,rozlozil”. Ked' ten isty diri-
gent pracoval s Bostonskym orchestrom, ktory vtedy nebol
prili§ konsolidovany, pocujeme z dobovych nahravok zvuko-
vo a muzikantsky nadherné, inspirativne vykony, ale ¢asto sa
vyskytuji nezrovnalosti v sthre. Cleveland, ktory bol vidy
v rukach nemeckej dirigentskej skoly, hra vidy exaktne - je
1o najlepsie hrajici nemecky orchester mimo Nemecka. Ale-
bo Philadelphsky orchester, ¢i Philharmonia Orchestra v Lon-
dyne — produkujui zvukovo najnadhernejsie kreacie, aké som
kedy pocul. Teda skor ide o to, ako ten-ktory Séfdirigent pra-
cuje. A okrem toho, v minulosti bolo velkou vyhodou, Ze $éf-
dirigent zastaval svoju funkciu u jedného orchestra aj 20 ro-
kov a mal absolitnu, nespochybnitelni autoritu.

@ Trosku feudalne...

Ano... Viem, Ze sa to uz nikdy nevrati, ani by som po tom
sam netuzil. Tym sa zaroven mohlo staf, Zze nakoniec svojho
dirigenta mali plné zuby, nena-
videli ho. Stadi si pripomennt
Ladislava Slovaka, ktory vsak
za sebou zanechal mimoriadny
odkaz. Difam, Ze sa raz nahlas
povie, Ze som po nom prevzal
velmi skonsolidovant Sloven-
sku filharmoniu... Proti Karlovi
Ancerlovi Ceskd filharménia
dvadsat rokov kazdoroc¢ne pod-
pisovala peticiu, aby odisiel.
Neodisiel, lebo sa udrzal ako
clen komunistickej strany.
A dnes je absolitnou hviezdou
medzi zberatelmi nahravok.
Kto v sucasnosti posudi, kto
bude a kto nebude hviezdou?
a Vedel by si definovat svoj
idedlny orchester?

Vidy ma zaujimal zvuk. Myslim si, Ze orchester ma hrat dis-
to, pretoze intonacna distota je sucastou krasy zvuku, dalej
ma hrat vyrovnane v skupinach atd. - nemusim ist do detai-
lov. Na rozdiel od tych, ktori tvrdia, Ze v hudbe bol prvotny
rytmus, som presvedceny, Ze prvotny bol zvuk. Boli to triby
z Jericha, ¢o zburali mury. Zvuk je zdkladny appeal hudby.
Rytmus je, samozrejme, dolezity, pochddza z primitivnych
sticasti nasho bytia, ale zvuk je prvotny. Dalej je hudba aj
o sentimente, o lyrike, ale bez zvuku nemoZno dosiahnut nic.
[ Nie je moZna symbidza technicky dokonalého a zvu-
kovo krasneho orchestra?

Myslim si, Ze suhra je otazkou pozornosti a je ovela lahSie
dosiahnutelnd ako zvuk, pretoze zvuk je otazka individual-
neho tonu, ktory nie vzdy musi byt u vietkych hracov nos-
ny. Teda primart orchester, aby hral pekne spolu, je ovela lah-
§ie nez primaf ho k tomu, aby vonal, aby mal sv6j ,ksicht”.
Povedal by som, Ze najlepSou vizitkou 5éfa je, ked mu or-
chester hra pekne. Ked ludia majui sami zo seba radost. Je
velmi dolezité, aby $éfdirigent priviedol svojich hudobnikov
k radosti z hrania, k radosti z toho, Ze si vazia seba samych.
Vo chvili, ked si seba samych vazime, lahsie davame pozor
na urcité veci.
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I Na to potrebuje dirigent vela energie.

Alebo lasku k Iudom a zabudnutie na seba samého. Ludia
velmi tazko zndsaju, ked sa ego na dirigentskom stupienku
nadiva a pud — necudujem sa im, tiez by som to fazko
znasal.

Podme k repertoaru. V Bratislave sme ta spoznali
ako dirigenta, ktory sa velmi rad a ochotne venuje no-
vinkam. Bol si obletovany slovenskymi skladatelmi,
ktori do teba vkladali vel'ké nadeje.

Bola to radostna povinnost.

Stoji§ este stale na tychto poziciach?

Ked som sa stalgéfom v Anglicku, kazdorocne som uviedol
novinku mladého skladatela. Tiez som to povaZoval za ra-
dostni povinnost $éfa. PretoZe to je prileZitost pre neho
dostaf sa k tomu, ¢o v tej zemi, v meste vyrasta. Nie je to ni-
jaka zafaz... Nikdy som sa vSak nemohol zmierif s minima-
lizmom. Pripada mi to ako upustenie od narocnosti v kom-
pozicii, ako ulahcenie toho, ¢o hudba moéze vytvorif. Mam
rad prelom 19. a 20. storocia, pretoZze hudba tohto odobia
ma prekrasne melddie, nadherné, komplikované chroma-
tické harmonie, hyriva inStrumentaciu v zlozitych partiti-
rach, ktorych vysledok je velmi fantazijny. Zjednodusit si to
na minimalizmus — urobif ¢iernu ¢iaru na bielom podklade
znamena, ze si urobim pohodlie a necham za seba pracovat
inych.

B Ta jednoduchost minimalizmu je ¢asto zdanliva
a ked’ sa noty dostanii na pulty, ukaze sa, Ze sa za pr-
voplanovou jednoduchostou skryva mnozstvo kompli-
kovanosti, o. i. napriklad v koordinacii rytmu a metra.
MoZno ano. Mozno je to aj preto, Ze mam s minimalizmom
minimalne skudsenosti. Dirigoval som koncertni verziu Ny-
manovej hudby k filmu Piano s klaviristkou, ktora ju pre film
nahrala. Anglické orchestre nereptaju, nech sa deje cokolvek.
Ale ked sme hrali nekoneéné Nymanove repeticie, vS§imol
som si v ich nie prili§ $tastnom pohlade: naco sme vlastne $tu-
dovali? Ale inak: s velkou vasiiou by som sa stretol s dobrou
novou skladbou.

B Tvoje komorné zaciatky boli intenzivnejSie spaté
s hudbou klasicizmu. Medzitym pri$la vina historicky
poucenej interpretdacie...

...ktorej som sa vobec nechytil. Ked som v druhej polovici 60.
rokov pracoval so svojim Sebastian orchestrom, precital som si
niekolko knih o dobovej interpretacii a vela som sa tym za-
oberal, najmd s ornamentaciou. Velmi ma to vtedy bavilo a s is-
tou davkou humoru som to presadzoval aj u svojich kolegov.
Ked nastipila generacia puristov, ktora zacala do hudby vnasat
rovné tény, urobila z toho vylucnost, kinon - len tak a nie
inak, stratil som chut. V mladosti sme hrali podla svojho srdca
a velmi profesionalne. Zaoberam sa hudbou od klasicizmu vys-
Sie a s tymto problémom sa uz osobitne nezaoberam.

i@ Ako vidy narobili fundamentalisti vela zla. Tebou
spominany purizmus je uz davno prekonany a zostali
neortodoxné poznatky, ktorych spravne uplatnenie
dodava starej hudbe osobitné caro.

Podme na Slovensko. Roku 1981 si bol v Slovenskej
filharménii kandidatom orchestra na funkciu $éfdiri-
genta, ktoru si rok vlastne neoficidlne zastaval (podla
vtedajSich predpisov fa mal vymenovat minister kul-
tury, ktory to viak neurobil) a nakoniec si musel odist
a namiesto teba vtedajsi minister kultiry Miroslav
Valek na celo SF osobne povolal sovietskeho $éfdiri-
genta. Nikto presne nevie, ¢o sa odohravalo v zakulisi,
preco sa kratke $tastné obdobie spoluprace SF s Libo-

rom Peskom muselo nahle skon¢it. Vselico sa povrava-
lo o stikromnych iniciativach...
Ni¢ 0 tom neviema ani nechcem vediet.
la Bol to rok nadeje a vtedy to bola prilezitost aj pre
teba. Fakt, Ze si musel odist, ti vlastne dopomohol
k ovela zaujimavejsiej pozicii v Anglicku.
Pomohlo mi to, Z¢ ma SF neodpisala, Ze ma orchester pozy-
val k vtedy aktualnym nahravkam s nemeckou firmou. Jej
majitel, svojho druhu podvodnik, ma dostal do Londyna
a odtial som sa dostal do Liverpoolu. To st tie zvlasine Zivot-
né zakruty...

Ale so SF mam stale dobré kontakty, rad tam chodim.
fa Aky vyznam mala pre teba spolupraca s liverpool-
skym orchestrom?
Predo mnou bol jeho Séfdirigentom Marek Janowski, ktory
zanechal orchester vo velmi dobrom, technicky konsolidova-
nom stave. Dostal som prilezitost vdychnu{ mu uréita poéziu
a mozno trosku sebadovery, a vybudovat individualny zvuk
orchestra. Tazko to mdzem sam posudit, ale bolo to také na-
padné — a som na to hrdy -, Ze niekolko poprednych anglic-
kych casopisov napisalo, Ze Royal Liverpool Orchestra je naj-
lepsie hrajicim ceskym orchestrom mimo Ciech. A pritom,
ked som prevzal svoju funkciu, urobil som to v presvedceni,
ze anglicky zvuk orchestra je mu vlastny, ma svoje prednosti
i hendikepy, ale Ze budem pracovat s materialom, ktory sa mi
pontika. Frekvencia nasej spoluprace bola vsak velmi husta
a po dvoch rokoch sa ukdazalo, ze zvuk orchestra sa meni, ho-
ci som to vlastne nemal v imysle.
Ia Prisiel si k hudbe ako k jednej z mnohych moznosti.
Svoj Siroky zaujem si si uchoval po cely Zivot a pokial’
viem, hudba ani dnes nie je pre teba jedinym bodom
zaujmu.
Precital som velmi vela knih, najma v obdobi mladosti. Nie
som intelektual. Som clovek, ktory si intelektudlov vazi, ale
sam nim nie som. Neriadim sa vylu¢ne rozumovou analyzou,
rozum pouzivam do istej miery a od ist¢ho bodu pouzivam
svoju fantaziu. Ked som mal 30-40 rokov, asi do svojej pat-
desiatky, zaujimal som sa intenzivne o ezoteriku a nakoniec
o tibetsky budhizmus, ktory ma dodnes zaujima, pretoze je to
podla mna konzistentny nazor na svet, udavajici smer, no
nevnucujuci cloveku doktrinu. Ale zvonenie zvoncekmi,
mletie mlyncekmi — to je pre mna skor usmevné, pretoze, po-
dla mnia v tom nie je podstata budhizmu. Pravy budhizmus je
v myslienkach, a tie ¢erpam z knih. Nikdy som neSiel do In-
die, pretoZze ma desi a deprimuje nekonecné utrpenie ludi
v tej krajine.
i Cim sa najradiej zaoberas mimo hudby?
Rad vstrebavam atmosféru okolo seba, to znamena, ze najrad-
$ej nerobim nic. To sa dobre robi v prirode. U¢im sa to robit
za kazdych okolnosti: sledovat film Zivota. Vdaka blahodar-
nym tcinkom staroby sa ¢lovek nenechava uz prili§ ovplyv-
novat detailmi. Mal som k tomu vsak blizko i v mladSom ve-
ku. Vdaka svojmu budhizmu som bol vzdy schopny pristupo-
vat k velkym problémom s tiplnym pokojom. Aj krizu v SF
som vdaka tomu zvladol sice so smitkom, no bez infarkto-
vych situacii, bez traumy, ktord vtedy zachvatila mnohych
v Bratislave. To neznamnena, Ze som necitlivy, ale iba to, Ze
nereagujem extrémne.
la Mhohi by sa to mohli od teba naucit... Na zaver: tiizby?
Marh tizby len pre Iudi okolo seba. Pre seba osobne nijaké
nemam. Prial by spm si, aby ludia, ktorych mam rad, boli
zdravi, aby sa im primerane darilo. St to teda celkom banal-
ne tazby. Iné nemam. @
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Roman Berger

Transformdcie — 4 skladby pre velky orchester

Lubomir Chalupka

V suvislosti s vyvojom hudobnej tvorby v 20. storodi sa popri
inych vlastnostiach spominaju tendencie k triezvej vecnosti, pla-
novitosti, logike a racionalizacii. V slovenskej hudbe sa o raciona-
lizme hovorilo v ¢ase nastupu mladej skladatelskej generacie v 60.
rokoch v suvislosti s konstruktivnymi, technologickymi a experi-
mentalnymi fazami ich tvorivého hladania, ked sa pausalne tvr-
dilo, ze ,mladi* v nadSeni pre inspiracie z druhej viedenskej sko-
ly komponuju ,rébusy a rovnice”. Neskor bolo zrejmé, Ze tito ge-
nerdciu tvoria individuality s rozmanitym postojom k sprostred-
kovanym podnetom. Raciondlne motivovana rozvaznost a ststre-
denost sa v tom case pripisovala najma prvym opusom Romana
Bergera. Tento skladatel (nar. 1930 v polskom Cieszyne) sa
v priestore slovenského hudobného zivota spomenutého decénia
etabloval osobitym spdsobom. Po absolutériu klavirnej hry na
VSMU sa roku 1960, potom, ako nemohol pokracovat v stidiu
kompozicie na vysokej skole v Katoviciach, za-
pisal ako 30-roény do triedy Dezidera Kardosa. |
Nielen star$i, ale aj vaznejsi Student Berger ne-
prechadzal, na rozdiel od svojich spoluziakov, ‘
fazami nevykrystalizovaného hladania, tapania
medzi podnetmi zvonku a pokynmi pedagogov, |
prijimania dostatocne nespoznaného a nezazi- ’
tého, ale pomaly a zretelne spresinoval svoje
tvorivé vychodiska. Tie boli zalozené na analy-
tickom vzfahu k materialu, vyvodzovani kon- ‘
zekventnych pracovnych postupov, odmietani
normativnych technickych systémov. Zaroven
od roku 1962 mozno jeho umelecké dozrieva-
nie konfrontovat s publicistickou cinnosfou,
kde presadzoval rad teoretickych nazorov na
zmysel a povinnosti skladatelskej prace a po-
kusal sa jazykom exaktnych vied (teorie informacie, kybernetiky,
systémovej tedrie) spresnovat terminologicky aparat tradi¢nej hu-
dobnej tedrie. Z hladiska vlastnych predstav o logike a homogén-
nosti kompozi¢ného tvaru nevahal polemizovaf s koncepciou
skladby Osviencim svojho generacného druha Ilju Zeljenku, lebo sa
mu javila ako kompromisna a Stylovo nejednoliata. Medzi teore-
tickymi nazormi a skladatelskymi vysledkami Bergera nebol vel-
ky rozpor. Kompoziciu povazoval predovietkym za priestor,
v ktorom ,sa vymedzi rad problémov a tloh, pricom povinnosfou
skladatela je ich spravne vyriesit.”

V miniatarnych cykloch Pdr velmi krdtkych skladieb (1959), Par

stidii (1959), Mald suita (1960), uréenych klaviru, sa prejavil stro-
hy, az elementdrne nézorny skladatelov pristup k zikladnym
prvkom. S inspirované Stravinského poetikou, zaloZenou na dis-
cipline a sistredenosti, strunosfou a instruktivnostou sa hlasia
k Bartékovmu Mikrokozmu. Prieskum moznosti tvarovania zvole-
ného impulzu Berger realizoval detailom motivickej frazy, ob-
nazovanim prvkov modalnej organizacie, jednoduchostou vztahu
dvoch linif, variabilitou metrickych celkov, jednoduchostou akor-

dickych tvarov. Pracovny postup od jednoduchosti k postupnej
evoludii inicidlnych elementov rozvinul v Sondte 1960 a v Suite,
rovnako venovanych klaviru. Jednocastova Sondta vyrastla zo za-
meru vytvorit homogénny prid hudby, v ktorom sa preklenie tra-
di¢ny tematicky kontrast v expozicii a rozriesi vyvazenost evoluc-
nych a reprizovych prvkov v sonatovej forme. Zakladnym Struk-
turdlnym korektivom evoluéného pohybu sa stala modalita, na
baze ktorej sa v rdmci nivelizacie tradicnej harmonicko-tonélnej
funk¢nosti mohla vytvarat dostato¢ne Sirokd mnozina kombinacii
tvarov, intervalovych modelov v melodickom i akordickom pries-
tore. Berger nevyuzil lubovolné kombinacie, ale zvolil urcité 16-
nové zoskupenie ako filter”, ktorym ocistoval varietu moznosti
od konvenénych postupov. Dolezitym cinitelom racionalizacie sa
stala variabilita faktiry s roznou mierou hustoty a kontinuity hu-
dobného pohybu. V trojcastovej Suite (Prelidium — Scherzo — Tocca-
ta, 1961) rozvinul translaciu a transpoziciu mo-
dalnych jadier ako zikladny impulz k formo-
tvornému procesu, dopliiovany rozmanitym
variacnym obmenovanim rytmickych modelov
| aich uvadzanim do polymetrickych stivislosti.
Faktura skladby je vodi meditativne ladenej So-
ndte hustnejsia a zvukovo pestrejsia.
Vzfah k Hindemithovi sa prejavil v Triu pre
flautu, klarinet a fagot (1962) disciplinou rozvi-
jania tematickych jadier, striedmosfou vyrazu,
polyfonickou viazbou rovnocennych hlasov.
Stavebne kazda cast zo suitového celku (Preiu-
dium, Passacaglia, Recitativo, Finale) spociva na
expanzii variatného obmenovania, ktora po
kulminacii, pod&arknutej polymetrickou kom-
plikéciou vychodiskovych Struktdr, speje k re-
dukcii mnohosti do konsonantnych a disonantnych sizvkov. Mo-
dalne pozadie, vyber intervalov, obliikovi vystuz hudobného
procesu v zloZitejSich farebnych konstelacidach uplatnil Berger
v orchestralnej Suite v starom slohu pre slacikové, klavesové a bicie
nastroje (1963), ku ktorej tvorilo Trio volny komorny pendant.
Volbou in$trumentéra, planom cyklickej dramaturgie (Prelidium,
Burleska, Musica nocturna, Finale-Sondta), selekciou charakteristic-
kych intervalov i vyrazovym napétim skladba pripomina Barto-
kovu Hudbu pre strunoveé ndstroje, bicie a celestu. Sustredenost na jed-
notny Strukturdlny zdklad podporil Berger neustalym narastom
intervalovych jadier, ktoré zabezpecuju tvarovi oporu variacného
procesu. Vaznost a meditativny nadych v skladbe dominuji, po-
rusuje ich len vitdlny priebeh Burlesky. Spdsob postupného kom-
plikovania vztahov medzi elementmi, uplatnovany najma v ryt-
micko-metrickom podoryse skladby, viedol k interpretacnym
problémom pri zvladnuti zaverecnej Casti cyklu. To sposobilo, ze
Suita zaznela po revizii partitiiry az roku 1982.

Prostrednictvom dispozi¢nych kvalit modalnej usporiadanosti
sa Berger koncentroval na rieSenie naro¢nejsicho problému, za-
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kotveného v dobovej krize multiserialnej kompozicie a zdérazno-
vani nového zvukového idedlu, v moznostiach, ktoré otvorila
aleatoricka metoda uvolfiovania nového zvukového idealu pre-
komponovanych fixnych Struktar. V situdcii, ktora popieranim
zodpovednosti za zvoleny kompozicny postup viedla k lubovoli az
chaosu, bolo aktudlne zvazoval moznosti ,rekompozicie”, hladat
stivislosti a vdzby medzi zdanlivo rozpornymi iniciativami, medzi
tym, ¢o sa povazovalo za tradicné a teda uz prekonané (logika
a poriadok), a dobovo prizna¢nym, ,modernym* Sokovanim ne-
zvyCajnostou. O preklenutie tychto rozporov sa Berger pokusil
v cykle 4 skladieb pre velky orchester Transformdcie, ktorym roku
1965 ukongdil stidium kompozicie.

Pojem ,transféfmaécia“ oznacuje narocnejsi typ premeny, pre-
tvorenia — napriklad v bioldgii sa nim rozumie prenos genetickej
informacie z jednej bunky na druhd, v lingvistike prechod od
hibkovej §truktiry k povrchovej, v kybernetike mnoZina zmien,
ktort vytvdra operator pésobenim na jednotlivé operandy. V hu-
dobnoteoretickej literatiire charakterizuje désledne realizovany
variacny proces, ktory zasahuje systematicky do premenlivosti
viacerych elementov vychodiskového tvaru tak, Ze sa dosahuji
nové Strukturdlne a vyznamové podoby. Berger vo svojej absol-
ventskej kompozicii preveril na vysSej a narocnejsej urovni vzfa-
hy medzi kvantitou tvarov, ich zvukovou kvalitou a funkénou po-
ziciou vo formotvornom procese, generovanim novych suvislosti
strukturdlnych dimenzii z elementarnych prvkov. Moznosti, kto-
ré poskytuje princip Strukturalnych variacii — ktoré sa zvykli po-
merne jednostrannym sposobom vyuzit v prostredi seridlnej
kompozicie — nie st systematicky preverované na vsetkych trov-
niach. Skladatelovi neslo o tplnost, ale o prienik niektorych tva-
rovych vlastnosti na vy$Siu troven so zachovanim momentu
genézy. Cyklus 4 skladieb sugerujici v Bergerovej tvorbe prefero-
vany suitovy typ priradovania relativne samostatnych a kontrast-
nych celkov, sprostredkuje viak zavaznejsi proces narastania kon-
frontacnych ploch, zvdcSovania zvukového objemu a postupného
komplikovania inicidlnych tvarov a vztahov. Transformdcie sii pre-
myslene symfonicky koncipovanym celkom, kde md prisluiné
miesto narastanie napatia, clenitost gradacii, plynulost i prudkost
kontrastov. Z hladiska tektoniky Berger neprekrocil normy tra-
di¢ne citeného, dynamicky projektovaného evolu¢ného obliika,
napojeného na prisluini davku expresivity. Netradicnymi —
a v kontexte vyvoja slovenskej hudby prelomovymi - sa stali
prostriedky, ktorymi tento oblik vystuzil.

Podobne ako v predchadzajucich cyklickych titvaroch — v kla-
virnych skladbach, Triu, orchestralnej Suite — aj v Transformdcidch
prva cast (skladba) reprezentuje funkciu prelidia, predstavuje za-
kladné Strukuiry, skima v relativne prehladnom a homogénnom
prostredi ich kvalitu a dispozicie pre dalsi vyvoj, v dramaturgic-
kom zmysle predstavuje pripravu i zorientovanie posluchaca. Na
rozdiel od Sondty 1960, kde sa tato expozicia diala na baze postup-
ného destruovania celku, tu prevlada opacny postup — budovanie
celku z mikrodtruktir. Vdzbu na intervalové zoskupenie, ktoré
korigovalo Sirku vztahovych stivislosti v dvanasttonovom priesto-
re modality, Berger zachoval, ale rozvinul ju na zaklade impulzov
z klasickej dodekafonickej techniky. Mikrostruktiry su ziskané
rozkladom zakladného Strukturalneho usporiadania — 12 téno-
vého radu - na 4 trojprvkové subsérie, z ktorych na elementovej
urovni zahustovanim, rozSirenim a kombinaciou vznikaju 3
stvortonové modely (Pr. 1). Intervalové usporiadanie zakladnej
série:2-6-1-3-1-6-1-3-2-6-1 (Cisla oznacuju vel-

kost intervalov odvodenti z poctu poltonov) svedci o skladatelo-
vom konstruktivnom mysleni, generuje symetrickost, pravidel-
nost, variabilitu i kontrast v melodicko-akordickom tkanive sklad-
by. V strede umiestneny tritonus je zaroven zastipeny v krajnych
subsériach napojeny na velkd, resp. mali sekundu), vnitorné
subsérie st trichordami v rozsahu malej tercie. Z tychto parov
mozno odvodit elementarny kontrast medzi stenochorickym
krizenim, resp. clustrovou technikou a rozptylom tonov do pries-
toru a budovanim vertikalnych Struktir. Stvorténové modely za-
stupuju dolezitt ideu Transformdcii - kontrastné vnuitorné uspo-
riadanie: chromaticka, diatonickd a modalna Struktira nebrani
ich vzajomnej komunikacii, odvodenost z jedného radového za-
kladu zvévodnuje ich rovnaku dispoziciu podielat sa na homoge-
nizadii vertikdlneho profilu a na pointovani vyslednej zvukovosti.
Popri rozdielnosti (jedine modalny model je vieintervalovy) vy-
svitd ich pribuznost, vietky obsahuju interval malej a velkej se-
kundy a malej tercie — zakladné stavebné kamene a konstanty
melodicko-akordického myslenia uz v predchadzajiicich Bergero-
vych skladbach.

Druha skladba cyklu obnazuje zvukovo-vyrazovy kontrast —
urceny vstupom drsného, az agresivneho zvuku sordinovanych
triibok, rytmicky ndpadne profilovaného vodi statickému zvuko-
vému podkladu paftonového clustra v slacikovych nastrojoch.
Stcasfou variabilnych premien sa stava dalSia elementarna di-
menzia — regulacia rytmicko-metrického plynutia. Podobne ako
v Toccate z klavirnej Suity, alebo v Burleske z orchestralnej Swuity
v starom slohu Berger modeluje vnitorné napatie medzi monoryt-
mickym a kontinuitnym plynutim a jeho preruSovanim presunmi
prizvukov a pauzami, technikou volnej rotacie v jednotlivych hla-
soch. Tato pulzacia sa vo variovanej podobe postupne ,odovzda-
va“ zo skupiny dychovych nastrojov slacikovym nastrojom i sek-
cii bicich nastrojov. Na pohybovej osi rytmickych hodnot mozno
identifikovat transformaciu troj-, resp. stvorprvkovych modelov
z intervalovej do casovej oblasti, zvacSovanie melodického ambi-
tu, zahustovanie vertikalneho priestoru a vyclenenie kontrast-
nych blokov. Materidlovy zdklad — 12 t6nova séria sa tu objavuje
v tplnej podobe, kompletizuje sa najprv melodicky, imitovanymi
replikami k solu basklarinetu, v zavere skladby aj akordicky, v sle-
de dvanasttonovych komplexov zverenych dialégu slacikovych
a dychovych nastrojov. Pre tieto komplexy je chartakteristické, ze
st vnutorne dynamizované rotaciou ciastkovych mikrosérii.

Délezitou sticastou Bergerovej kompozicnej stratégie je postup-
né zrovnopravnenie farebno-zvukovej dimenzie — odhalovanie
dispozicii velkého symfonického aparatu, konkrétne v rytmickom
rozihrani samostatnej sekcie bicich nastrojov ako stredného dielu
druhej skladby (podobne ju predstavil v zavere Burlesky zo Suity
v starom slohu). InSpiracie zo zvukovo-expresivnej sugestivity Bar-
tokovych skladieb (novatorského vyuzitia bicich nastrojov v Hud-
be pre strunové, bicie a celestu, resp. v Sondte pre dva klaviry a bicie
ndstroje) obohatil Berger aj poznanim diel polskej skladatelskej
skoly, ku ktorej mal blizko, najmd k tvorbe Witolda Lutostaw-
ského. Bergera nezaujala natolko Sirka, vnitorna zrnitost a zvu-
kovo-expresivna sytost ukryta v pléne ladenych a neladenych
bicich néstrojov. Aj tu selektuje, nesiaha po maximalnych moz-
nostiach, nehlada v tejto vrstve nahradu za ténovost, ale partner-
stvo a prilezitost pre zretelné pointovanie rytmicko-metrickej cle-
nitosti vo vhodnom prostredi (Pr. 2).

Dispozicie pre regulaciu, selektivitu a ustaviéni kompozi¢ni
kontrolu, ale zaroven aj pre invenéné domyslenie tstredného na-
padu, rozvinul Berger v dalsich skladbach cyklu Transformadcie. D6-

Pr. 1 sledkom zahusfovania akordickych Struktir a zvdcSovania verti-
0 ) kédlneho objemu bolo obohacovanie zvukovych moznosti, priro-

X oL T o : = dzena a kontinuitnd cesta medzi intervalovymi konstelaciami

?_9_9_9_"‘"—1*;7;9_';_0_5,5_0_4 a hamogenizovanym zvukom k novej harménii. V tivode tretej
sklgdby podéiarkol tiito kontinuitu transfomraciou kvality akor-

dického mnohozvuku do technicky a vyznamovo vySej trovne,

\ _ T SN : na primarne sonicky projektovnai tzv. Klangfarbenmelodie. Ton
& e i = - = % h (je zaujimavé, Ze tento ton v identickej funkcii pouiil"Albal’l;
7 e N Berg na zadiatku 3. dejstva opery Wozzeck, ako aj Ivan HruSovsky
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v 1. Casti svojho komorného cyklu Combinazioni sonoriche z roku
1963), ktory v prvoplane intervalového rozdelenia splhal v tivod-
nej skladbe Bergerovho cyklu funkciu zahustenia, sa podrobuje
detailnej artikulaéno-farebnej diferenciacii (Pr. 3). Tvori vycho-

Pr.3

disko k dalSiemu priebehu, kde sa predstavujii moznosti transfor-
macie polyakordickej mnohosti do sonicky homogénnej vysledni-
ce. Hoci masivnost vysledného zvuku je frapujica (pripomina
plochy a vrstvy Pendereckého kompozicii zo zaciatku 60. rokov),
podstatné je, Ze Berger nesiahol po plo$nej metéde dosahovania
zvukového kontinua, ale skér sa priblizoval k typu prekompono-
vanych velkych Strukturdlnych blokov v tvorbe Xenakisa a Lige-
tiho. Zakial ¢o v predchadzajiicej skladbe cyklu vyuZil rotaciu
trojprvkovych subsérii, v tretej skladbe siahol po Stvorténovych
modeloch ako zaklade polyakordického stmelovania na béze
vztahu medzi rytmicky oZivujicim pulzovanim akordického tva-
ru a statickymi blokmi, sugestivnymi zvukovou mohutnostou

a vnitornou zrnitostou. Jednotlivé clustre st priradované vedla
seba tak, ze predstavuju vlastne harmonické vziahy — spoje, resp.
rozvody stzvukov, vzijomnu konfrontdciu troch superstruktur,
tvorenych sumdciou a rotaciou prislusnych stvortéonovych mode-
lov v inverzii, augmentacii a diminicii. Korelacny a expresivne
akcentovany vzfah medzi tvarom, pohybom a znenim, funkciou
a vyznamom, ktory kulminuje v 48-hlasnom bloku, zostavenom
z 12 §tvorzvukov, moino chéapat ako skladatelom planovant tro-
ven nachadzania novych sivislosti, nového typu Strukturalnej
harmonie, dovtedy v slovenskej hudbe nedosiahnutej, aj ked sa
k nej niektori Bergerovi vrstovnici v tom case priblizvali (1lja Zel-
jenka v Struktirach, Peter Kolman v Styroch skladbdch pre orchester
a v Monumente per 6 000 000).

V zavereénej skladbe cyklu sa popri preberani predchadzajucich
konstant melodického rozvijania a akoricko-zvukovej stavebnos-
ti vyuZiva nova kvalita transformacnych moznosti zvolenej Struk-
tiry. Skladatelova dispozicia nachadzat v priestore elementarne-
ho skimania zakladnych nosnych elementov kompozicie (pri
uvedomovani si podobnosti a pribuznosti na baze mikrostruktiir)
impulzy pre pohyb, vyvoj, pre genetické fazy evoluéného proce-
su, sa potvrdzovala (v druhej skladbe) aj v rytmicko-metrickej ob-
lasti. Pretoze mu nekonvenovala metdda aleatoriky nadvdzujiica
na Cageovu iniciativu, ani prosté priradenie seridlne prekompono-
vanych blokov k zvukovym plocham, opieral sa skor o skiisenosti,
ktoré poskytovala polska $kola v dielach vychadzajucich z princi-
pu tzv. riadenej aleatoriky, kde sa skladatel nezbavoval zodpoved-
nosti za vysledny tvar. Uvolfiovanie tradi¢nej regulacie hudobného
¢asu umoznovalo dosahovat hlbku variabilnych moznosti v oblas-
ti rytmicko-metrického plynutia, ktora v transformacii do vertikal-
neho profilu zarucovala nové kvality zvukovosti.

V zaujme nachadzania suvislosti pochopil Berger uvolnenie
striktnosti, ktoré umoziuje chronometricky vymedzeny aleato-
ricky blok aj ako analdgiu k improvizacii. Vzhladom na predcha-
dzajlice skiisenosti slovenskej hudby preto nesporne odvazne
a novo konfrontoval tri irovne metro-rytmickej organizacie - tra-
di¢nt, presne zaclenenu do taktovej organizacie, asynchrénnost
plynutia ¢iastkovych hlasov v aleatorickom bloku s efektom no-
vej sonickosti a napokon vrstvu improvizacne rozvinutej linie.
K poslednej tirovni poskytovala inspiraciu sféra, kde improvizacia
tvori jednu z podstat druhovo-zanrovej Specifickosti — sféra jazzo-
vej hudby. Hned v dvode poslednej skladby cyklu je tato sféra
zretelne adoptovana do bergerovskej struktiry — tenorovy saxo-
fon deklamuje improviza¢ne rozvinutd liniu, pre ktori je
priznaény ametricky priestor. Zarover sa v jej melodickom profi-
le uplatiiujui prvky, ktoré boli zakédované v intervalovej schéme
vopred sformovaného dvanasttonového radu - stenochoricky
tervalové skoky (povodne tritonus). Improvizaciu s6lového saxo-
fonu decentne ,kontroluje* skupina bicich nastrojov, metricky
presne zadelenych (Pr. 4). Intervalové charakteristiky saxonféno-

Pr. 4

AR P o F
s 1

vého monologu sa neskér premietaji do rytmicky fixovanych
vrstiev a indpiruji najmd pohyb vnitri aleatorickych blokov.
Skladatel s nimi pracuje na spdsob stratofonického kontrapunk-
tu, simultdnneho znenia fixovanych a nefixovanych vrstiev roz-
manitej dlZzky. Vyvrcholenim tejto konfrontacie je polyrytmicky
blok zloZeny z troch vrstiev pohybu - v slacikovych a dychovych
nastrojoch a v skupine bicich nastrojov.
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Pre celu dramaturgiu cyklu plati, ze sa malokedy opie-
ra o §trukturdlny podnet, ktory by bol staticky. Spomenu-
té bloky, vrstvy a pasma sa nevytvaraju z dovodov zvuko-
vej masivnosti a posobivosti, nie si nahodné, ale vyply-
vajli z predchadzajicej evolucnej fazy. Na jeho zaciatku
fragmetny narastali do ciastkovych celkov, substruktiry
sa zapojili do kontinuitnych a logickych vazieb. Logickych
preto, lebo transformaény proces neplynie spontanne, ale
riadi sa premyslenym planom postupnej evollicie, naras-
tania, zvysovania naro¢nosti a — naopak, z formovych do-
vodov — aj postupmi retarddcie, Stiepenim celku, krize-
nim okolo jadra, opakovanim. Do tejto dvojakej proce-
sudlnej tendencigh sa premieta aj intenzita vyrazovych
poléh, na kroré je Bergerova hudba napojena. Skladatel,
sustredeny na zvolenu kompozicnu ideu, piSe tak, aby sa
nezotrela suvislost medzi tvarom, procesom a nan nadvia-
zanou expresiou. Pre Bergera je charakteristicka predo-
vietkym meditativnost ako derivat vaznosti a sustrede-
nosti hladania, dalej vybusnost, vzrusenost, na viacerych
miestach tlmocdena akoby vzdychmi i vykrikmi, casto
urcenych sélovému nastroju zo skupiny slacikovych alebo
dychovych nastrojov (partitira Transformadcii je preplnena
dynamickymi, artikula¢nymi i prednesovymi pokynmi),
a napokon poloha cudnej, zdrzanlivej krasy, napojena na
sugestivne vyznievajlice sonické miesta so stabilizacnym
tcinkom, umocnujice efekt velkého priestoru orchestral-
neho zvuku. Napriek narocnosti vstupnych zdrojov trans-
formaénych premien a konfronta¢nych stretnuti je to
hudba jasnosti, poriadku, usilujica o porozumenie. Hoci
ide o absolventsku skladbu, nevyviera z nej autorska py-
cha, snaha zaujat nezvycajnostou, demonstraciou ziska-
nych poznatkov, ani zanietenie experimentatora, skor
urcita pokora.

Tieto kvality predurdili Transformdciam vyznamné posta-
venie v slovenskej hudbe. Uz pri premiére na BHS 1966,
v podani Symfonického orchestra bratislavského rozhlasu
pod taktovkou Bystrika Rezuchu, dirigenta oddaného no-
vej slovenskej tvorbe najmd z pera jeho skladatelskych
vrstovnikov, kritika konstatovala presvedcivost konstruk-
cie a myslitelski hlbku Bergerovej skladby. V roku svojej
premiéry boli Tranformdcie odmenené cenou Jana Levosla-
va Bellu i Cenou ceskoslovenskej kritiky. O rok neskor
dostojne reprezentovali slovensku tvorbu na festivale Me-
dzinarodnej spolocnosti pre sicasnt hudbu (ISCM) v Pra-
he. V ramci retrospektivneho hodnotenia vyvoja sloven-
skej hudby za uplynulé obdobia roku 1966 propagator
a generacny kritik Peter Faltin vyslovil prisne konstatova-
nia na margo vznikajtcich opusov vtedajsej mladej skla-
datelskej generacie. Jedine Bergerove Transformdcie po-
vazoval za dielo a nie za pokus ¢i nezavdznu hru, ked ich
vyzdvihol slovami: ,...neviem o com tie Transformacie s,
ale myslim, Ze st i 0 mne a kazdom clovekovi dnesnej
pretechnizovanej a sproblematizovanej doby.” Faltinov
vyrok svedd o tom, Zze Bergerova kompozicia prerastla
troven syntetického dokumentu zrelej poetiky samot-
ného autora a dosiahla hodnotu symbolickej vypovede,
svedectva za celd jeho generaciu o jej tvorivych motiva-
ciach, ambiciach a vysledkoch.

Pramene

Roman Berger: Transformdcie — 4 skladby pre velky orchester.
Partittira. Bratislava, OPUS 1977 nahravka: Symfonicky
orchester bratislavského rozhlasu, dir. Bysirik Rezucha.
Supraphon 1 10 0238, Praha 1967
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INTERNATIONALESTIFTUNGzurRFOERDERUNG
voNKULTURuNDZIVILISATION
ve spolupraci
s hudebnim nakladatelstvim Editio Birenreiter Praha
a Ceskou filharmonif

srde¢né zvou na hudebni festival

»toujours Mozart 2002

cyklus koncertli a pfednaSek
vénovanych hudbé Wolfganga Amadea Mozarta
s moZnosti vlastni interpretace jeho skladeb

sobota 19. ledna 2002 od 10% do 23% hodin
nedéle 20. ledna 2002 od 10% do 213" hodin
v sdlech Rudolfina (AlSovo ndbiezi 12, 110.01 Praha 1)

Dvoudenni vstupenka:
oby¢ejnd 200 K&, zvyhodnénd (déti, mlddez, dichodci) 150 K&,
‘ rodinnd 400 K¢
[ Jednodenni vstupenka:
oby¢ejnd 120 K&, zvyhodnénd 80 K¢, rodinna 240 K¢
Rezervace vstupenek a informace:

EDITIO BARENREITER PRAHA
Renata HlouSkova b

; Béchovicka 26, 100 00 Praha 10 LB
1 tel.: 00420/ 2/ 7400 1914, 00420/ 2/ 7400 1911 B8
‘ 00420/ 603/ 1792 65 S
| fax: 00420/ 2/ 7400 1927 s

e-mail: hlouskova@editio-baerenreiter.cz
Vstupenky lze zakoupit v siti Tckerpm a v predprodejni siti Rudalﬁna
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MELOS-ETOS

6. MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNEJ HUDBY (7. — 16. 11.)

ZACIATOK TRETIEHO TISICROCIA CHARAKTERIZUJE STUPNUJUCE SA ZIVOTNE TEMPO A STALE SA ZVWYSUJUCI PRILIV INFORMACI. AJ NA MALOM SLOVENSKU -

NAPRIEK STALE CHYBAJUCIM DOTACIAM NA UMENIE A KULTURU -~ KONAIU SA VIACERE PODUJATIA, FESTIVALY A KULTURNO-UMELECKE AKCIE, MNOHOKRAT AJ

SUCASNE, TAKZE ZIADEN JEDINEC UZ NIE JE SCHOPNY ICH PRAVIDELNE SLEDOVAT. NAVYSE ABSOLVOVAT CELY FESTIVAL, KTORY OBSAHOVAL 15 KONCERTOV

V POMERNE KRATKOM CASOVOM ROZPATI OD 7. DO 16. NOVEMBRA JE TIEZ NIELEN NAROCNE, ALE PRAKTICKY ZVLADNUTEENE VIAC-MENEJ LEN PRE OFICIALNE

POZVANYCH HOSTI ZO ZAHRANICIA, TYMTO SA HNED V UVODE OSPRAVEDLNUJEM VSETKYM AUTOROM, KTORYCH SKLADBY BY SOM SI BOLA § VELKYM ZAUJMOM
VYPOCULA, KEBY SOM NEBOLA TIEZ OBETOU ZHONU ZACIATKU TRETIEHO TISICROCIA...

Pokusim sa nacrtnu( niekolko pozna-
mok ku koncertom, ktoré som navstivi-
la (7., 8., 13. = 0 19.30, 15. — 0 19.30
a 16. novembra). Tento fragment mi
neumoznuje zaujat stanovisko k celé-
mu festivalu Melos-Etos, jeho drama-
turgii a koncepcii. Z programového bul-
letinu a z reakcii kolegov sa sice da do
istej miery odhadovaf jeho zameranie
(hlavny doraz na hlavnu hviezdu -
skladatela Arvo Parta a koncert venova-
ny jeho tvorbe a angaZovanie cenovo
pristupnejsich siborov komornejsej zo-
stavy), ale nedokazem posudit stipaju-
cu ¢i klesajucu kvalitu tohorocného fes-
tivalu. Chcem vsak zdoraznif, Ze na-
priek rozporom medzi zamermi (tplne
povodnymi pri vzniku festivalu roku
1991, ¢i neskorsimi pri tvorbe koncep-
cie jednotlivych ro¢nikov) a realizova-
nym stavom, je potreba existencie festi-
valu Melos-Etos nespochybnitelna. Bez
moznosti konfrontacie sicasnej doma-
cej tvorby v kontexte zahranicnej hu-
dobnej produkcie nie sme na jednej
strane schopni vnimat cesty jej vyvoja
a smerovania, na strane druhej je prave
takyto festival dolezitym stimulom tak
pre skladatelov, ako aj pre interpretov
a zaujemcov o sucasné hudobné dianie.

Z uvedenych navstivenych koncertov
patrilo k dspeSnym vystipenie (7. no-
vember) aj u nas znamej skupiny Sies-
tich hracov na bicich nastrojoch Kra-
kowska grupa perkusyjna, ktora od
svojho vzniku (1984) $pecializaciou na
uvadzanie sticasnej hudby a hudby 20.
storocia ziskala vo svete velké renomé.
Pridla s velmi zaujimavym programom:
skladba Shota (1995) albanskeho skla-
datela, Zijuceho v Krakove Mehdi Men-
gjigiho bola vybudovana z prvkov do-
maceho albanskeho hudobného folklo-
ru (vychadza z tanca, ktory tancuji len
muzi) a zo zlozitych nepravidelnych
rytmickych modelov; skladba Keczak
(1979) japonsko-amerického skladatela
Akira Nishimuru vyrastd z rovhomen-
ného indonézskeho tanca (z ostrova

Bali), pricom svojimi repetitivnymi
a komplementarne sa doplhajicimi ryt-
mickymi modelmi interpretovanymi na
rozlicnych bicich nastrojoch nadobiida
charakter az ritualnej hudby; iny, ale
tiez fascinujici, az mysticky vyraz mala
skladba Marimba Spirituals (1984) ja-
ponského skladatela Minoru Mikiho,
ktora podla slov autora reflektuje biedu
a hlad v Afrike; pre svojho tvorcu Da-
niela Mateja typicka bola skladba s naz-
vom Machaut (after Ma fin est mon com-
mencement by Guillaume de Machaut)
(2000), patriaca do jeho série tzv. recyk-
lovanych skladieb, v ktorych autor exis-
tujuci material, vybrany z diel reprezen-
tantov starSej eurdpskej (Monteverdi,
Bach, Mozart) i nov$ej americkej hu-
dobnej tradicie (Ives) nanovo transfor-
moval (recykloval) do nepoznatelnej
podoby (tu pouzijic detské gitary a re-
mixaciu Machautovej melodie na spo-
sob techna, evokoval iltiziu protestného
vykriku a otaznik nad zmyslom vyvoja
vaznej ¢i rockovej hudby, ktory visi nad
viacerymi Matejovymi skladbami); po-
zoruhodna bola skladba Tempus ex ma-
china (1979) predcasne zosnulého,
v Eurdpe i USA dobre znameho, fran-
cuzskeho skladatela Gérarda Griseya
(1946-1998), v ktorej dominoval do-
myselny az sofistikovany princip, boha-
ta sonoristika, prepracovana typoldgia
zvukovych modelov, determinujiica
vystavbu celého diela.

Rozmer duchovnej (nie priamo reli-
gioznej) hudby mali diela Ivana Parika
a Romana Bergera, ktoré zazneli vo
vhodnom priestore Velkého evanjelic-
kého kostola (8. november). Aj ked sa
svojim vyrazom vzajomne vobec nepo-
dobali, obe boli zamerané na pohlad do
vnutra ¢loveka. Missa brevis (povodne
trojhlas — 1956-1957, terajsia Svorhlas-
na nova podoba — 2001) Ivana Parika
v zainteresovanej interpretacii miesa-
ného zboru Voci festose vyrasta na jed-
nej strane z tradicie eurépskej duchovnej
hudby, na strane druhej z originalnych

a ucinne vystavanych harmonickych
postupov (baza sleduje tonalny plan,
pricom vypli je zahustena a disonant-
na), ktoré prezradzaju tvorcu 20. storo-
¢ia. Missa brevis je vypovedou autora
o veciach vaznych a zaroven stimulom
pre rozvijanie duchovnej cesty cloveka.

Roman Berger svojou tvorbou svoj-
skym a velmi senzitivnym sposobom re-
aguje na palcivé problémy sticasnosti
i nedavnej minulosti. Umelecka tvorba
pre neho znamend neodmyslitelnu
stcast zivota, potrebu, ktora je Zivotne
dolezita, Zivotne nutna. Svojou sklad-
bou Korczak in memoriam (2000) reaguje
na otazky etické, ktoré evokoval velky
¢in polského lekara Janusza Korczaka
(pred druhou svetovou vojnou vytvoril
ttulok pre siroty, s ktorymi sa pocas
fasizacie ocitol vo varSavskom gete, od-
kial spolu s nimi napokon dobrovolne,
napriek moznosti osobnej zachrany,
odisiel do plynovej komory), majuci po-
dobenstvo v poslednych slovach JeZisa
Krista na krizi: ,¢okolvek by ste ucinili
jednému z tych najmensich, mne ste
ucinili“. Berger dosledky tejto tragickej
udalosti a jej SirSich konzekvencii ne-
obycajne sugestivnym sposobom trans-
formoval do hudby, ktora svojou silnou
apelativnostou, emocionadlnym bohat-
stvom zatina do zZivého. Volba obsade-
nia (slacikové kvarteto, tympany, or-
gan, mezzosopran a flauta), dramatur-
gia diela (spociatku hra slacikové
kvarteto spolu s tympanmi dole pred ol-
tarom, neskor sa presunie na chor, kde
sa kombinuje s organom, flautou
a mezzosopranovym solom), vyber
i spracovanie motivického materialu
maju velmi silnd symbolicku funkciu:
,Ked pripustime, Ze vSetko, ¢o sa deje
v globalnej dedine - deje sa medzi ‘Ne-
bom a Peklom’, potom to plati aj pre
oblast zvuku. Potom napriklad organ
a tympany nie si iba nastroje, ktoré sa
lisia len akustickymi charakteristikami,
ale prvy umoznuje akési ,volanie k Ne-
besiam“ a druhy evokuje akusi ,pekel-
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nu, ingerenciu do Poriadku Zivota. Naj-
md, ak organ rozvija nad nami ,kvinto-
vy kruh’ a tympany nas chet zahlusit
Aritonom’, intervalom oznacovanym od
stredoveku pojmom diabolus in musica.
Medzi tymito symbolickymi protipolmi
sa rodi alebo straca musica humana: naiv-
né Kinderszenen a detska pesnicka Kolo
sa nam poldmalo s\ opakovane ,bombar-
dované’, az kym nedojde k definitivnej
katastrofe — Dies irae. Vychodiskom mal
byt Bachov cho#l O Haupt voll Blut und
Wunden (akyZe uz iny?). Lenze: sme es-
te schopni tento choral ,dospievat’?
Mame este na viac ako na opakovanie
zacCiatku?“ (autor v bulletine)
Kvalitnym interpretaénym vykonom
i zaujimavym vyberom skladieb sa us-
pesne prezentoval Mondschein en-
semble z Prahy (13. november), ktory
sa od svojho vzniku (1995) Specializuje
na naroc¢nejsi repertodr sticasnej doma-
cej i zahrani¢nej hudobnej tvorby. O Us-
pechu a ohlase v SirSom kontexte eu-
ropskej hudby sveddi aj rad diel sicas-
nych autorov, vytvorenych Specialne
pre tento subor, ktory pozostava z kom-
binacie dychovych ndstrojov (velmi
ddleziti funkciu ma klarinet, na ktorom
hra umelecky vedici stiboru Kamil Do-
lezal), slacikovej zostavy (husle, viola,
violoncelo a kontrabas), klavira a samo-
statného hraca na klavesoch (synteza-
tor), ktorym je skladatela Miroslav Pud-
lak (tiez dirigent stiboru). Neobycajne
zaujimava bola skladba Mijeni casu
(1999) od Hanusa Bartona (klaviristu
suboru), ktora bola zalozena na jedno-
duchych, ale velmi ucinnych motivic-
kych tvaroch a na principe evolicie ich
stvztaznosti. Akoby naozaj islo o ply-
nutie, ,minanie“ hudobného ¢asu, kto-
ry z makroskopického uhla je nekonec-
ny, stabilny, nemenny a z mikroskopic-
kého pohladu podlicha neustalym
kontinudlnym metamorfézam. Napriek
vyuzivaniu ucinnych archetypalnych
postupov je skladba zaroven vysostne
originalnym hudobnym ,skvostom”.
Svojimi zvukovo-vyrazovymi premena-
mi uptitala aj skladba Drobné radosti od
Miroslava Pudlaka, zaloZena na detail-
nom vypracovani moznosti sihry, resp.
Lnesthry” jednotlivych nastrojov, ¢im
vznikal akysi rozorvany polydialdg. Pe-
ter Graham (alias Jaroslav Stastny) na-
zval svoju skladbu dost neobvyklym
nazvom MOENS aneb Dvordkiiv problém
(1998, MOENS je podla neho pracovna
skratka pre objednavku Modschein en-
semble), ktory sa vSak vzfahuje predo-
vsetkym na kompoziéni taktiku: ,islo
mi hlavne o preniknutie k duchu ko-

mornej hudby, o problémy sthry a ne-
stability, o architektiru tém a tiez o hla-_
danie novych melddii...” (autor v bulle-
tine). Martin Burlas svojou skladbou
Die unendliche Melodie (2001) opat potvr-
dil pre neho priznacny atypicky sposob
komponovania: vsetky nastroje hrali
v unisone, vystavba bez dramatickych
oblikov ¢ kontrastov az po silny na-
prosto neocakavany tder na bubon, po
ktorom nasledovala priam chronicky
primitivna hudba (klavir a syntezator),
ukoncend na sposob strihu: vtipny, aty-
picky ¢i typicky martinoburlasovsky
koncept! Hudobne ni¢ mimoriadne zau-
jimavé nepriniesla skladba Luminos
(1972) od skotskeho skladatela Morrisa
Perta, ktora postradala cit pre tematické
tvarovanie a stavbu (komplikovana
a zahustena faktira). Viipnym rieSenim
kombindacie nastrojov i priestorovej dis-
lokécie sa vyznacovala skladba Phanta-
siestiick od Mauricia Kagela, ktory ju
uviedol mottom: Alse da capo, oder viel-
mehr dal seqno, liebes unmusikalisches Kind
(teda da capo, alebo ovela viac dal seg-
no, milé nemuzikalne diefa), v ramci
ktorej dochadza k prezentacii typicky
kagelovského inStrumentalneho divad-
la: flauta hra narocny part spolu s klavi-
rom na javisku pred publikom a ostatné
nastroje, ktoré si neviditelné, skryté
kdesi vzadu (v Moyzesovej sieni na bal-
kone vzadu za publikom) hraji primi-
tivne, gycové melodie podobné banal-
nej cirkusovej hudbe, pricom prave tato
kombinacia nartisa symetriu vnimania
u posluchaca.

Dalsi sibor $pecializovany na novi
hudbu SurPlus z Freiburgu sa prezento-
val na celovecernom koncerte (15. no-
vember) dielami skladatelov rozlicnych
narodnosti a vekovych vrstiev. Vyber
skladieb bol zamerany nie vzdy na naj-
lepSiu kvalitu a tak celkovy dojem z kon-
certu bol viac nez rozpacity. Skladba Ge-
faltetes Moment pre flautu, klarinet, bicie,
husle a violoncelo (1998) od nemeckého
skladatela Geralda Eckerta (1960) obsa-
hovala niekolko zaujimavych postupov
so zvukovymi vibraciami a transforma-
ciami, ako celok posobila véak roztrieste-
ne, bez jasnejsej stavebnej koncepcie. Ty-
picky kompozi¢ny prejav Mortona Feld-
mana (1926-1987) v spdsobe radenia
dlhych ténov a pauz pri nizkej dynamic-
kej intenzite charakterizoval aj skladbu
The Viola in my Life I pre violu, flautu, bi-
cie nastroje, klavir, husle a violonéelo
(1970); z interpretacie b§ bolo moiné
vyfazit viac najma v sposobe tvorenia to- .
nov. DalSou skladbou Ohne Holderlin pre
klavir a kontrabas (1992) nemeckého

skladatela Nicolausa A. Hubera (1939,
len menovec ovela slavnejsieho §vajciar-
skeho skladatela Klausa Hubera) sa su-
bor SurPlus tieZ nemohol vyraznejie za-
blysnut. Temer polhodinové dielo v Style
odludstenej a na vnimanie narocnej po-
vojnovej avantgardy sa zdalo nekonecné
a tazko straviteIné. Ani Contour pre piko-
lu a kontrabas (1984) severského sklada-
tela Ole Liitzov-Holma (narodil sa roku
1954 v Dansku, vyrastal v Norsku a od
80. rokov 7ije vo Svédsku), v ktorej bolo
mozné pozoroval pokus autora kombi-
novat obe svojou vySkovou polohou
vzdialené nastroje, nicim mimoriadnym
nezaujala. Akoby bez zmyslu nahodené
hudobné tvary (mozno zamerne) neboli
rozvijané a spracovavané do suvislejsich
a vzajomne pribuznych celkov, ¢o vyvo-
lavalo dojem kombinacie nahodnych
zvukov a tvarov. Posledné dve skladby
boli venované dielam slovenskych skla-
datelov. Iris Szeghy (1956) s tymto stibo-
rom uZ dlhsie spolupracuje a bola aj ini-
ciatorkou jeho vystipenia v ramci festi-
valu Melos-FEtos. Skladba Musica folclorica
(Hommage a Bartok) pre klarinet, bicie
nastroje a klavir (1996) sice nevznikla
pre tento stbor (pévodne bola napisana
pre dnes uZ neexistujiice Trio pre sicas-
nu hudbu zo Sofie), bola vsak uz nim in-
terpretovand v ramci jej autorského kon-
certu v Radio Bremen v roku 1999. Bola
to prva skladba, ktora na tomto koncerte
zaujala spésobom rozvijania roéznoro-
dych a s vkusom kombinovanych hu-
dobnych tvarov a citom pre celkovi
vystavbu (napriklad kombinacia jem-
ného poetického vyrazu s dramatickym
a vasnivym temperamentom), samotna
interpretacia jej vsak tiez zostala nemalo
dlzna. Najnovsie dielo Miroslava Bazlika
(1931) Septetto resonancen on B-A-C-H +
poesie J. E. Vincze pre flautu, klarinety, bi-
cie nastroje, klavir, husle, violoncelo
a kontrabas (2001), ktora zaznela pre-
miérovo, rozvija uz predtym sformovanu
koncepciu autora: ,Zakladna idea Ba-
chovej hudby - harmonicky kontrolova-
na melodia a zaroven melodicky kontro-
lovana harmonia mi vzdy slizili ako
majak v rozbirenom mori hudobnej
moderny” (autor v bulletine). Kombina-
ciou vyrazovych prostriedkov starej hud-
by s prostriedkami hudobnej moderny
a avantgardy druhej polovice 20. storo-
Cia a sposobom rozkladu tradi¢ného ma-
teridlu skladba pripomina kolaze a asam-
blaze vo vytvarnom umeni.

Na zéveretnom koncerte festivalu
Melos-Etos (16. november) bol v po-
dani Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu pod taktovkou
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Romana Rewakowicza uvedeny Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 (1976) pol-
ského skladatela Zygmunta Krauze-
ho s autorom za klavirom. Dielo repre-
zentuje vykrystalizovany kompozi¢ny
prejav, zaloZzeny na kombindcii sonoris-
tiky, romantickej dikcie a atematického
spracovavania modelov. Premiérovo za-
znel Koncert pre klavir a orchester (2001)
od slovenského skladatela Juraja Bene-
sa v podani Nory Skutovej, ktory tie?
prezradzal typicky rukopis autora: mul-
tiplikovanie a postvanie atematickych
tvarov, prevladanie disonancie a kom-
plexnych vertikalnych tvarov, ktoré od
zaciatku do konca podliehali destrukcii.
Benesov $tyl sa tak svojim vyrazom blizi
tendenciam konceptualizmu a dekom-
pozicie druhej polovice 50. rokov.

Skladba Die Weise von Liebe und Tod
(1942) od Franka Martina viac patri ku
klasike hudby 20. storocia a tak znamena-
la v istom zmysle zvlastnu bodku za celym
festivalom, ktory by mal byf viac venova-
ny sucasnej hudbe. Stcasnost méze vsak
byt neustale postivana a tak spritomnenie
hudby aj ovela starSich obdobi sa stava
sicastou nasej pritomnosti...

ZuzZANA MARTINAKOVA

Musica DANUBIANA

Podobne ako na minulom ro¢niku festi-
valu aj tentoraz dramaturgia poniikla
konfrontaciu tvorby skladatelov podu-
najskych krajin, nie sice kompletnt (chy-
bala prezentacia narodnych kultur nize
Budapesti), zato rovnako ako pred dvo-
ma rokmi zastipenu trojicou Dieter
Kaufmann, Juraj Bene$, Juraj Hatrik.
Koncert 9. novembra potvrdil znamu
skutocnost, Ze sticasna hudba je dostato-
¢ne rozvrstvena, individualne profilova-
na a geografické hladisko je sice zaujima-
vé, ale nie rozhodujtice. Sugestivita vyZa-
rovala z hudby nestora madarskych
skladatelov Gyorgya Kurtaga. Jeho Styri
fragmenty pre sopran, cimbal a husle n
memory of a Winter Sunset vznikli pred vy-
Se 30 rokmi, ale nestratili svoju posobivo-
s{ a aktudlnost koncentrovanej umelec-
kej vypovede, s skladbou temer klasicky
vyvazujicou jemnu lyrickost, medita-
tivnu reflexiu i dramatickost (vrchol
v 3. fragmente). Kurtag davkuje expresiu
bez vonkajsich efektov a patosu, vanie
z nej idea syntézy, postihnutie duchov-
ného odkazu oboch, navonok tak pro-
tikladnych tvorcov, akymi si Webern
a Bartok. Kultivované komorné muzici-
rovanie charakterizovalo vykony Nao
Higano, Frantiska Toréka a Eniko
Ginzeryovej.

Zaradenie slovenskych skladieb do
programu potvrdilo vyzrety Styl oboch
autorov — Tri baladické prelidid pre 2 huslt
s vokalno-klavirnymi incipitmi Dievéa
a strom Juraja Hatrika, uz na premiére
v ramci Novej slovenskej hudby v mi-
nulom roku zaujali krehkostou, suges-
tivnym dialogom v polohe muzikantsky
¢ireho a prostého instrumentalneho
vykladu ludového nédpevu. Lyrizmus
a afekt cistého zazitku sa v Hatrikovej
tvorbe (vari od Ponorenej hudby) viaze
na zvuk dvihajuci sa do vysokych poléh
chvejivych flazoletov. Invencna praca
s modalnymi tvarmi ludovej piesne
(Helga Bachova spievala z balkdna,
v zhode so skladatelovymi predstavami
o priestorovosti svojej hudby), v dialégu
husli (zanieteny vykon Kristiny Hlis-
tovej a Ivany Sovovej) prilevom vzdy
novych a pritom jednoduchych napa-
dov pripominala Bartékov cyklus 44 du-
et. Going To, skladba Juraja Benesa,
urcena sextetu violonciel potvrdila
zalubu autora (pestovanu od Infermezza
pre 6 flaut) pre homogénnu inStrumen-
talnu farbu, pre pulzujici tah dopredu,
ktorému (prvykrat tomu bolo v Diverti-
mente pre slaciky) nechyba hravost, na-
patie a vnutorna energia tvarovana ru-
kou skisené¢ho dramatika. Melodické
linie ustia do harmonie vzajomnych
stvislosti, bez zbyto¢nych zvukovych
efektov — dominuju tvary vo vztahoch
ako predpoklad zdravého muziciro-
vania.

Dobre, Ze sa do programu dostala aj
Impresia pre sopran a cimbal od brnian-
skeho skladatela Michala Kosuta — jeho
hudba je preniknuta jemnou a neuna-
vujucou meditatinostou, nachadzanim
nelacnych dimenzii sonickosti (udery
dlanou do stran cimbala, pizzicato),
v suitovo komponovanom celku sa po-
pri ststredenej reflexii (preciteny pred-
nes Nao Higano a kultivovanost Eniko
Ginzeryova) mihne aj zmysel pre Sarm
a lahkost.

Zvysné skladby koncertu nezaujali
natolko umeleckym vkladom, lebo im
bola blizka viac poloha grotesknosti,
irénie i narcizmu. Rakisan Dieter Kauf-
mann v Grand Jeu pre akordeon a elek-
troniku formou kolaze banalneho s vaz-
nym, tonovo diferencovanej hudby
s elektroakustickym Sumom a uvolne-
nostou prejavu (solista sa pocas hry za-
smeje i zaspieva si) odmieta konvencie
a akoby hladal moznost uniknut z ob-
kolesenia tradiciou. Helmut Lachenman
zamyslal Pression pre violoncelo ako za-
merne staticki hudbu, akusi zvukovi
tapetu, pricom v opakovani trichordic-

kej bunky nebadaf vnutorné napatie.
Ak si uvedomime rok vzniku skladby -
1969, napadaju stvislosti s dobovymi
napadmi nasho Ladislava Kupkovica
(Morceau de Genre, Adieu). Ani Laszlo Sa-
ry nevybocil z polohy ,déja vu*, hoci sa
v Hommage a Philipp Glass pre violonce-
lo (oba vytvory s maximalnym zaujatim
pre zapis v partittre predstavil Eugen
Prochac) hlasi (dedikaciou) k jednemu
z Celnych predstavitelov ,novej jedno-
duchosti a koncentracie”, bola jeho
kompozicia skor ,maximalnou”, v sna-
he zaujat sledom uZ zastaraného dolo-
vania artikulacno-sonoristickych fines

Z nastroja.

LusoMir CHALUPKA

ARVO PART

Nesporne vrcholom festivalového po-
dujatia bol koncert venovany tvorbe
estonskeho svetobeznika Arvo Pirta,
spojeny s osobnou tcasfou autora (11.
novembra). Davy zvedavcov obliehaji-
cich goticky portal svedcali, Ze sa chysta

PART NA SKUSKE v DOME

Udalost. Partove zrelé diela frapuju svo-
jou jednoduchostou, eufonicky kvinta-
kord ako zéklad zvukovosti a koncen-
trat harménie, isporny, pauzami prery-
vany sekundovy pohyb v priezracnom
dvojhlase, umné zakomponovanie ticha
do Struktiry skladby. Napriek zjavnym
elementarizmom vsak jeho hudba ne-
unavuje, jej statickost nesie v sebe hod-
notu koncentrovanosti, precizne roz-
kalkulovanych detailov (nie nadarmo
ho v pociatkoch jeho tvorivého vyvoja
sprevadzal obdiv k Webernovi), bez in-
klinacie k banalite ¢ lacnej pacivosti.
Tomu brani sustredenost, Cistota a az
vnutorna oddanost odkryvaniu hilbo-
kych vrstiev posolstva, zdedenych z tra-
dicie ¢i artificidlnej alebo Iudovej hud-
by. Na koncerte v Déme zneli najnovsie
skladby, s doverou opreté o kompaktny
zvuk slacikov, ¢i komornej zborovej for-
macie, zvuk vyrastajuici z partovskych
Struktir, predpokladajicich sugestivne
umocnenie v akusticky priaznivom
priestore gotickej katedraly. Na toho,
kto Partovu hudbu redukuje na zopar
elementarnych konstant, mohla pre-
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kvapujuco zapasobit tvodna skladba
Orient and Occident pre slacikové nastro-
je, kde uz nazov predpokladal konfron-
taciu odliSnych kultur, v tkanive sklad-
by sa vynorili dramatické i vasnivé tony,
sputané prisnou modalitou ludového
povodu, ¢i opalizujtice v melizmach
blizkych spevu muezina. V dalSich
skladbach sa uz potvrdzoval skladatelov
prizna¢ny idiom — hudba sa u neho te-
mer stotoznuje s modlitbou, logogenic-
ky reaguje na #terpunkciu textu, za-
chovava striedmost. Part pohyb ténov
v priestore rovnako davkuje vokalnemu
i inStrumentalnemu aparatu. Stmeluju-
ca jednota medzi vokalnym a inStru-
mentdlnym najsugestivnejsie vynikla
v zaverecnej Cecilia, vergine romana pre
zbor a slaciky, kde sa ti¢inkujtci — Bra-
tislavski komorni sélisti pod vede-
nim Antona Popovica i Camerata
Bratislava so zbormajstrom Janom
Rozehnalom vypli k sustredenému
vykonu. Interpretacia predchadzajuicich
skladieb trpela staby trémou pred pri-
tomnou skladatelskou ,legendou”
sucasnej hudby, svoje vSak mohol za-
pricinit aj neprijemny chlad v chrame,
ktory sa podpisal pod nie najcistejsiu in-
tonaciu v zborovych modlitbach. Pérto-
va hudba navonok jednoducha, je
pre interpretdciu nesmierne naroc¢na
a chulostiva, presnostou svojich Struk-
tir nemilosrdne odhaluje kazdé najme-
nsie zakolisanie.

LusoMir CHALUPKA

KONTRABAS A DVA KLAVIRY

13. novembra sa v Studiu 2 Sloven-
ského rozhlasu na spolo¢nom koncerte
predstavili talentovany polsky kontra-
basista Alexander Gabry$ a popredné
slovenské klavirne duo Eleondra Skuto-
va a Mikulas Skuta.

V prvej casti programu zazneli kom-
pozicie réznych autorov pre solovy
kontrabas, ktoré vdaka sugestivnemu
podaniu solistu vyzneli mimoriadne
efektne. Alexander Gabry$ (1974) je
vitazom niekolkych prestiznych eurép-
skych sufazi a zameriava sa na siucasnu
hudbu. Na koncerte zahral skladby,
v ktorych sa snubili charakteristické
znaky novej hudby (nové techniky hry,
hladanie farebnych moznosti nastroja)
s prvkami inStrumentalneho divadla.
Prva skladba Essay od Luca Lombardiho
priniesla spojenie dravej a dramatickej
hudby so ,sprechgesangom* kontraba-
sistu vo falzete. Nasledujica High Rise
od Ronalda Forda bola ovplyvnena
jazzovou hudbou. C’est bien la nuit od

Giacinta Scelsiho sa zameriavala najma

na zvukové moznosti nastroja. Daléia,

skladba An die Freude od Ryszarda Gab-
rysa, otca kontrabasistu Alexandra Gab-
rysa, sa vyznacovala prvkami inStru-
mentalneho divadla — kontrabasista si
tu opdf zaspieval a publikum sa na nie-
kolkych miestach nevedelo zdrzat smie-
chu - skladba p6sobila humorne aj vai-
ne zaroven. Na zaver dspesného Gab-
rySovho vystiipenia zaznelo technicky
velmi naroc¢né dielo Theraps od lannisa
Xenakisa.

Druhd, zédvaznejsia polovica koncertu
patrila klavirnemu duu Eleonéry Sku-
tovej a Mikulasa Skutu. V ich podani
zaznela najprv kompozicia Tape and
Double pre 2 klaviry (jeden z nich pre-
parovany) a mg pas od Ernsta Kfeneka.
Dielo (1969/70) je dialogom zvukov
z mg pasu a melodicko-zvukovych
Skvin hranych na klaviroch — naro¢na
tu bola najma presna synchronizacia, co
sa klaviristom vyborne podarilo.

Druhou, zaverecnou skladbou kon-
certu bol 4-castovy cyklus The Songs od
litovskej skladatelky Selgy Menceovej
(1953). Jej krehké a hlboké dielo, plné
zenskej poézie, dokazalo tcinne oscilo-
vat vo viacerych vyrazovych rovinach.
Miestami nadchynalo svojim timbrom,
ezoterickou naladou, inokedy osviezo-
valo ludovymi motivmi. Preparacie kla-
vira zneli niekedy ako hra na cinely
alebo na nejakom azijskom ludovom
nastroji. Cyklicki kompoziciu podali
manzelia Skutovci jemne a premyslene,
jej uvedenie bolo pésobivou bodkou na
zaver koncertu.

PavoL Suika

ARTE QUARTETT

Vystupenie §vajciarskeho zoskupenia
Arte Quartett (10. november) bolo
zaujimavé najma zriedkavou konstela-
ciou Styroch saxofonistov. Hudobno-
kompozi¢ni kvalitu prednesenych diel
mozno oznacif za striedavt, ¢o napokon
plati pre cely festival Melos-Etos. Prog-
ram koncertu tvorili diela troch doma-
cich autorov mladsej generacie, mla-
dého Svajciarskeho skladatela Rica
Gublera a priekopnika amerického mi-
nimalizmu Terry Rileyho.

Rileyho opus sa z povodne planova-
ného prvého miesta programu dostal na
posledné, ¢o sa ukazalo ako dobry dra-
maturgicky tah. Namiesto neho otvorila
koncert skladba Mirrors (Z.rkadia') Jozefa
Baana, rodaka z Dunajskej Stredy.
Skladbu mozno oznacit ako ,Standard-
nu“. Takym je aj velmi rozsireny modny

.

trend autorov zo Slovenska, oznacovat
diela nazvami zvdcsa v anglictine. Zapa-
da do do kontextu pokrodilej kultirnej
unifikacie, ¢i globalizacie. Pravda, Peter
Machajdik si vypomohol exkluzivnym
nazvom z gréctiny (?). Jeho Wrieskalot-
kipaoxq sa mi hned po Rileym pacil naj-
viac; hudba sa relativne priblizovala
k tonalite, plna svieZeho dynamizmu,
ostinat a k Styrom Zivym hudobnikom
sa pridruzil magnetofonovy pas. Sklad-
ba Hamro for 4 Roberta Rudolfa sa prici-
nila o neovladatelny smiech dietata
v poslednych radoch. Hudba sa cely cas
pohybovala v piane aZ pianissime, ne-
konecny prad meditacie pripustil iba
jednu vyraznejsiu gradaciu, a ,motivic-
ké” tvary predstavovali mnozstvo drob-
nych fragmentarnych zvukovych na-
znakov, ,zafukani”. Rico Gubler sa pre-
zentoval az dvoma vytvormi. V Klarste
Durchsicht (Najjasnejsi priehlad) sa opie-
ral o premysleny dialog medzi hranou
a reprodukovaniou ,hudbou”, z pasa sa
totiz ozyvali nespocetné opakovania
urcitych slov, ¢o vytvaralo niekolko
velmi svojraznych hudobno-verbalnych
ploch. Loudspeakers zase vynikali mimo-
riadnou atomizovanstou, extrémnymi
zvukovymi a polohovymi kontrastmi
a mnozstvom neprijemnych disonancii.
O vydareny zaver sa napokon postaral
Terry Riley skladbou Chanting the Light of
Foresight. Minimalizmus v nej organicky
striedal evolu¢né pohyby, ktoré umoc-
nili jemné pohyby hudobnikov v pries-
tore. Tento in$pirovany komplexne pre-
pracovnay kus dostojne dovisil inter-
pretacne skvelé, no kompozicne trochu
rozpacité vystipenie siboru Arte Quar-
tett. Prizeralo sa a nacivalo Sestdesiat
posluchacov.

JeaN GuiLLou

Hviezda francizskeho organového ume-
nia, obdivovany vzor mnohych adeptov
organa aj na Slovensku Jean Guillou
(na obr.) bol najvyraznejSou z tych po-
stav festivalu, ktoré svoje kompozicie aj
sami interpretovali (11. 11.). A ¢o je na-
ozaj jedinecné, robil to na klaviri a na
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organe striedavo, a na obidvoch nastro-
joch na majstrovskej, virtuoznej trovni!
Na druhej strane jeho skladby k vrcho-
lom festivalu hadam nepatrili. V Guillouo-
vej hudbe sa akosi unavene odraza
avantgarda 50. rokov minulého storo-
¢ia, miestami akoby chcel byt druhym
Messiaenom - su to diela na vynikaju-
cej remeselnej trovni, zodpovedne kon-
Struované tektonicky, no bahatstvom
poetickej fantazie prave neoplyvaju.
Lenze, kto uz u nas niekedy pocul
stcasné solistické pouzitie klavira a or-
gana v jednej skladbe? Vdaka extrava-
gantnému Francuzovi tych asi 150
svedkov jeho vystipenia je bohatSich aj
o tito skusenost. Z troch diel programu
az dve vznikli pre klavir a organ, Collo-
que ¢. 2 a ¢. 5. Hlavne v prvej z nich pri-
padla klaviru podstatne exponovanejsia
uloha; skladba Collogue ¢. 5 sa zacina
punktualisticky, no kon¢i exaltovanym
spoloénym buracanim. Dve ,kolokvia“
spajali logické gradacné krivky, komple-
mentarne pouzivanie klavira a organa
(melicky prvok prislichal viac organu)
a pestrost hudobnych charakterov. Pol-
hodinovy Hyperion pre sélovy organ
putal a obcas aj unavoval najnemoznej-
Simi registrovymi kombinaciami, utrz-
kovitostou a mnozstvom zvukovych
blokov.
Ak oznacime Guillouovo narabanie
s hudobnou Struktirou ako virtudzne,
jeho improvizaéné umenie mozno ocenit
vSetkymi superlativmi. Jeho priblizne
stvrthodinové rozvijanie slovenskej lu-
dovej piesne zaujalo ovela viac nez vlast-
né kompozicie. Guillou vyuzil vsetky vy-
razové komponenty nastroja, kombino-
val kontrapunkt s polyrytmikou a mo-
dalne zafarbenie s divokou atonalitou,
nehovoriac o strhujicej spontannosti
hudobnej evoliicie. Postojacky oslavuju-
ce publikum sa dockalo troch pridavkov,
lahodok exkluzivnej kvality. Najprv
Scarlattiho sonata, ktorut slavny organis-
ta zahral na klaviri s takmer horowitzov-
skou noblesou a ,Smrncom”. Potom
Lisztov Prvy zabudnuty valik na organe,
no s minimalnou nadhradou zvukovych
moznosti klavira pomocou agogiky a re-
gistracie. A nakoniec Purcellov popular-
ny pochod. Rozlicka, ktora neboli. @
ToMmAS HorkAY

RAKUSKY POKUS
0 ,STVOROPERU"

Myslienka prezentovat v ramci festivalu
Melos-Etos sticasni operu je nanajvys
chvalyhodna. Ved na Slovensku sa ne-
uvadza nielen sicasna opera, ale ani
opera 20. storocia (ak neratame za ope-
ru 20. storocia Toscu alebo Rusalku). To,
¢o na Slovensku nejestvuje, je napri-
klad v Nemecku beZnou praxou. Zau-
jem divadiel o operné novinky je tcty-
hodny. I v susednom Rakusku sa z ¢asu
na cas dostane k slovu sucasna opera.
A v Cesku, s ktorym sa radi a opravne-
ne poronavame, isiel vyvin opernej dra-
maturgie v prvych sezonach po roku
1989 podobne ako na Slovensku sme-

DA capPo AL CAPONE - ZABER Z INSCENACIE

rom k populdrnemu repertoaru, ale
v poslednych rokoch sa nasiel priestor
na netradicné projekty nielen z klasiky
20. storocia, ale aj z oblasti najnovsich
opernych kompozicii. Myslienka pre-
zentovat sucasni operu teda vhodne
a apelativne korespondovala s aktual-
nymi problémami slovenskej opernej
dramaturgie (10. novembra).

Projekt Da Capo al Capone ma Styroch
autorov. Styri casti opernej kompozi-
cie, resp. Styri samostatné operné pri-
behy, spaja ani nie tak postava slav-
neho mafiana, lez skér jeho duch.
Spiritus agens operného projektu -
skladatel Dieter Kaufmann - vyjadril
zmysel boja proti novodobym Al Capo-
nom. Pravom. A v naSich pomeroch
je problém mafianizicie eSte aktual-

Foro J. Barvol

nejsi, nez v Kautmannovej vlasti - Ra-
kusku.

Styroch autorov spajaji nielen ironic-
ké a satirické videnie alcaponizmu, ale aj
pribliZzne rovnaké estetické a kompozic-
né vychodiska. Vychadzaju z dedicstva
Armnolda Schénberga, ktoré sa pokusaju
spajal s duchom viedenského politic-
kého kabaretu, s jeho charakteristicky-
mi ¢rtami — sarkazmom, iréniou, ele-
gantnou, ale tvrdou kritikou.

Opera pozostava zo Styroch kompozi-
cii = Kaufmannova skladba pre husle
a magnetofonovy pas Paganihilismo ma
funkciu predohry. Cast Seeny pre dvoch
spevakov, dvoch rozprdvacov a siedmich ins-
trumentalistov René Staara privadza na
scénu Al Caponeho - ako dobrého
obcana, milovnika opery, ale aj ako ma-
fiana. Sém skladatel sa vyjadril, Ze svo-
ju kompoziciu chapal ako policko puzz-
le do kolaze. DalSiu cast Kto tvrdi, 7e spd-
chat' zlocin sa nevypldica skomponoval
v duchu primitivizmu, ktory koreSpon-
duje s intelektudlnym obzorom zlocin-
cov, Eugene Hartzell. Stvrtd Cast V hodi-
ne smrti Alfonsa Alfreda Schmidta napisal
Erik Freitag. Ide o pribeh viedenského
chirurga, ktory obchodoval ilegalne
s oblickami. Uprostred zdanlivej pohody
spolo¢nej domdacej vecere ho dcéry ob-
vinia zo sexualneho zneuzivania. Vy-
stup sa kon¢i jeho smrtou.

Pokus o operny Stvorprojekt trpel in-
scenacnou a interpretacnou nedotiah-
nutostou. ReZijne sa incendcia opery
pohybovala na pokraji profesionality,
hoci napriklad invenéné vyuzitie filmo-
vych zaberov posobilo osviezujlico. En-
semble Wiener Collage s umeleckym
vedicim René Starom hralo precizne
a angazovane. Oproti tomu spevacke
vykony reprezentovali skor kabaretny
priemer, neZ operou vyskolenu inter-
pretaciu. Zakladnym problémom insce-
nacie je vsak javiskova podoba, hra-
niciaca miestami s trapnosfou, Tak sa
stalo, ze na festivale Melos-Etos sa ne-
inscenovala ani opera, ani viedensky
kabaret, ale akasi odmocnina oboch fe-
noménov. Dramaturgia festivalu tak na-
hnala vodu na mlyn tym, pre ktorych sa
naozaj opera 20. storocia kondi Rusalkou
(premiéra 1901). @

MiLostav BLAHYNKA

INTERLAN

Computer Networks

Scriptorium Musicum,
spol.sr.o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not

@ HUDOBNY ZIvOoT| 12]2001

23




DNI STAREJ HUDBY 2001

Siesty roénik festivalu ,Dni starej hudby*,
ktory sa uskutocnil v diioch 15.-21. oktéb-
ra v Bratislave, mal ako celok doteraz vari
najlepsiu dramaturgiu, hoci finanénych
prostriedkov — ako sa to uz pri zmyslupl-
nych a kvalitnych akciach na Slovensku
z oblasti hudby stalo takmer pravidlom -
bolo malo. Uskutocnilo sa sice len pat kon-
certov a jeden seginar, zahranicéna tcast
bola tiez o Eosigromnejéia, ale fanusik
starej hudby mahol byt spokojny: za malo
penazi dostal vela (aZ na jednu vynimku)
kvalitnej muziky. V dramaturgii dostala
vari prvykrat od tvodného ro¢nika vacsie
miesto doméca hudba (Speer, Capricornus,
Pollentarius, Roskovsky, Zimmermann,
Rigler, HruSovsky), ale to nebolo jedné
dramaturgické pozitivum. Dramaturgia
festivalu v podstate celkove, ako sa hovori,
,nemala chybu”. Odznela hudba chramo-
va (17. aj 18. storocia), svetska, instru-
mentalna (sélova i ansdmblova), prvykrat
sme mali moznost nazivo pocut staru $pa-
nielsku hudbu - dokonca v podani $pa-
nielskych interpretov.

Uvodny koncert mal podiitul ,Chramo-
va hudba 17. storo¢ia z Pruského*. Al-
brecht Collegium v zostave P. Zajicek, Z.
Kovacova (husle), J. Gréner, K. Nemdik
(violy), J. Kovac (violoncelo), P. Gulas (or-
gan), K. Zajickova, H. Bachova (soprany)
a S. Benacka (bas) predviedlo v Klariskom
kostole velmi zaujimavy vyber z vokalnej
a inStrumentalnej hudby, ktord znela kedy-
si v jednom z vyznamnych hudobnych
centier na zapadnom Slovensku. A nebola
to hudba hocijaka: ved v Pruskom poznali
aj skladby Corelliho, Bibera ¢ Schmelzera
(a to rozhodne Pruské — dnes vlastne vacsia
dedina — nepatrilo ani v minulosti k tym
najvacsim centram). InStrumentalisti upu-
tali velmi kompaktnym zvukom a kulti-
rou ténu. Pdthlasné sonaty J. Rosenmiil-
lera, A. Bertaliho, J. H. Schmelzera, P. J.
Vejvanovského a H. 1. Bibera zneli ako
kvalitny organovy register, ale aj Corelliho
Triovii sondtu, op. 1 ¢. 12 charakterizovala
vyborna sihra, detailné vypracovanie hla-
sov, spojené s radostou z tvorivého muzi-
cirovania a plny zvuk continua, pri dvoch
nastrojoch pozoruhodne plasticky. Corelli
bol zaujimavy, i ked trochu netradi¢ne
ponaty, hravy. Tato interpretdcia znamej
skladby rozhodne nebola nestylova ¢i me-
nej uslachtila nez tie ,vaznejsie”. Aj spe-
vaci podali v skladbach J. Kiirzingera, A.
Bertaliho, D. Speera, M. M. Pollentaria
a S. Capricorna dobré vykony, osobitne
treba vyzdvihnaf K. Zajickovi v Speero-
vom O Jesu meus amor, narocnom z hladis-
ka barokovej rétoriky textu a S. Benacku
v Bertaliho Ommnes Sancti angeli. S. Benacka
je dnes spevakom, ktorého kvality st ke-

dykolvek porovnatelné so Specialistami
v interpretacii hudby minulych storoci
i v zahranici.

Nasledujuci koncert po dobrom rozbehu
festivalu pravdepodobne trochu ,schladil
hlavy” viacerym. Maria Theresia En-
semble - M. Knitlové (husle), P. Sestak
(viola), R. Sebesta (klarinet), R. Linner
(prirodzeny roh), J. Kovac (violoncelo,
namiesto ohldseného fagotu) — mal na
programe v Hudobnej sieni Bratislavého
hradu kvartetd Jana Vaclava Stamica
a Kvinteto M. Haydna. Program to bol na-
ozaj exkluzivny s ndpaditou dramaturgiou
neosuchanych, ale naopak, v podstate ne-
znamych diel neprdvom zazndvanych
a malo hranych vyznamnych skladatelov
klasicizmu. HorSie to viak bolo s vykonom
interpretov. Tolko ,kiksov* na prirodze-
nom rohu (akokolvejk ide o mimoriadne
haklivy nastroj) urcite mnohi z pritom-
nych este v Zivote nepoculi. Takyto vykon
nemozno hodnotit ina¢ nez ako podprie-
merny a neddstojny skiseného interpreta.
Ale ani ostatni hraci sa nijako nevyzna-
menali, vari az na R. Sebestu hrali akoby
bez zdujmu. Navonok to sice vyzeralo, Ze
hudba, ktora vychadza z ich nastrojov, im
robi radost, ale posluchaci radost urcite
nemali. Okrem toho v druhom Kvartete Es
dur J. V. Stamica boli ur¢ité miesta — mier-
ne povedané — nejasné. Ak totiz hrajud in-
terpreti priamo z Képii rukopisov (co je
dnes na celom svete uplne bezna prax),
treba tym doslednejsie odstranit intonac-
né chyby v zapise a necakat, Ze ,niekde sa
predsa len stretneme®. Za neadekvatne
treba pokladat aj nahradenie fagotu
violonc¢elom v krasnom kvintete Michela
Haydna. Stylizacia tychto dvoch nastrojov
bola v klasicizmue uplne odlisna a podla
rukopisu (ale v podstate aj z prvého pocu-
tia) je jasné, ze Haydn mal na mysli fagot,
a nie violoncelo. Celkovy dojem z tohto
koncertu bol teda viac nez rozpacity, s kva-
litou hry na prirodzenom rohu nemozno
vyslovit ani minimalnu spokojnost.

Duo Martina Bernaskova (flauta)
a Peter Gulas (¢embalo) v peknych a ak-
tusticky vhodnych priestoroch Slovenskej
narodnej galérie napravilo dojem z pred-
chadzajiceho koncertu. M. Bernaskova je
dnes interpretkou, aprobovanou na aku-
kolvek néro¢nu literatiru pre flautu,
pricom jej vykony maji dlhodobo velmi
vysoky Standard. Ukazalo sa to tak v Sond-
te pre flautu a obligdtne cembalo BWV 1030
J. S. Bacha, ako aj v transkripcii Partity
¢ mol BWV 997, a najma, v zaverecnej
Hamburskej sondte G dur Wq 133 C. Ph. E.
Bacha, nemenej ndrocnej a haklivej na
tvorbu ténu, vyraz i sithru ako diela jeho
otca. Ale v tomto pripade fungovalo viet-

ko tak, ako ma byft, vratane momentalnej
tvorivosti a uvolnenosti (azda az na zacia-
1ok prvej Bachovej skladby). P. Gulas bol
flautistke dobrym a spolahlivym partne-
rom. Hoci sa este stale vyvija a robi evi-
dentné pokroky, jeho hra ma tak atributy
absoltitnej profesionality, ako aj momen-
talnej tvorivosti. Mozno len miniattirne
Prelidium E dur P. P. Roskovského OFM si
ziadalo predsa trochu viac 0zdob. Preliidium
G dur A. Zimmermanna, a najma scar-
lattiovska Sendta C dur F. P. Riglera viak
boli naozaj vyborné. Oboch interpretov
treba za predvedeny vykon pochvalif:
takto pristupuje seriozny hra¢ nielen
k hudbe, ktoru sa rozhodol hrat, ale - ko-
niec-koncov — aj k posluchacovi.

Piate vyrocie smrti nasho nezabudnu-
telného ,Hanziho” si organizatori pripo-
menuli koncertom v Jezuitskom kostole
,In memoriam Jan Albrecht”. Musica ae-
terna s um. vedicim P. Zajickom, komor-
ny zbor Voci festose (um. vedici M.
Majkiit) a solistka K. Zajickova pred-
viedli pod vedenim dirigenta Antona Po-
povica na uvod Veni Sancte Spiritus nedav-
no zosnulého Ivana HruSovského. Orga-
nizatori neplanovali uvedenie tejto
skladby ,in memoriam“ a skladatel sa na
druhé predvedenie svojej novej skladby
tesil. Zial, osud to chcel inaé. N&3 uditel,
kolega a skvely ¢lovek si predvednie svo-
jej nadhernej skladby vypocul uz v sklada-
telskom nebi. Skomponoval naozaj nad-
herni hudbu. U 1. Hrusovského fascinuje
uZz ta bezhrani¢na ucta k textu. Z grego-
rianskej svatodusnej sekvencie si ,dovolil”
iba zopakovat tvodné verSe ako vyzna-
movo a hudobne velmi Géinnd kodu. Je-
ho hudba je vynikajiico ,posadena“ - ako
je to pre autora typické — tak pre ludsky
hlas, ako aj pre slacikové nastroje (velmi
dobre znela i na tych historickych, resp.
ich kopiach). Vsetci interpreti podali na-
ozaj zodpovedny vykon, no osobitne treba
vyzdvihnit K. Zajickovu, ktora sa zmocni-
la naroéného sélového partu tak, akoby
spievala sucasnui hudbu kazdy den. (Je to
velmi pozitivny ¢in, lebo vela ludi poklada
interpretov ,starej hudby” za akychsi ob-
medzencov, ktori sa nerozumeji nicomu
inému.) Predviedla krasne piana, jasné, is-
té vysky, ale aj prekvapivé hlbky svojho
technicky velmi dobre disponovaného
sopranu a prenikla (ako je to pre tito in-
terpretku typické) do najmensich odtien-
kov textu. Osobitne Gcinny a krasny bol
dlhsi stredny s6lovy tisek, no aj ,dialogy”
zo zborom, resp. s orchestrom boli vdaka
dirigentovi detailne vypracované. Na
tivodni skladbu vhodne nadviazali vazne
Preliidid a filgy €. 4 a 6 G. J. Wernera, Scher-
zando G dur Hob.11:36 J. Haydna, Chrdmové
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sondty W. A. Mozarta KV 144 a 328, ako aj
zaverecna Missa brevis Hob.:XXII:2, svieZe,
rané dielko J. Haydna, v ktorom séla spie-
vali K. Zajickova a H. Bachova.
Sobotnajsi seminar o Spanielskej hud-
be 17. a 18. storocia mal slabsiu navstev-
nos( (raz darmo, sobota nie je velmi vhod-
na na kultirne podujatia), ale ti, ktori na
HTF VSMU prisli, iste neolutovali. Od
huslistu Emilia Morena a fagotistu Jose-
pha Borrasa sa dozvedeli veld® zaujima-
vého o Specifikach hudby za Pyrenejami -
bolo ich naozaj dosf, v diminu¢nej praxi,
nastrojovom obsadeni, v liturgickej praxi
atd. Okrem toho zaujimavy a velmi priro-
dzeny vyklad oboch hlavnych aktérov bol
vybornym Gvodom k zdverecnému kon-
certu festivalu stiiboru El Concierto Es-
panol (um. vedici E. Moreno) v Klaris-
kom kostole. Siesti inStrumentalisti - E.
Moreno, A. Alamela (husle), J. M. Her-
nandez (violoncelo), J. Borras (fagot), J
C. de Mulder (barokova gitara), E. Marti-
nez (organ, resp. cembalo) - s jednou spe-

vackou vytvorili za dve hodiny tolko roz-
norodej a ,plnokrvnej” hudby, ako sme uz
davno nepoculi. Pritom islo o hudbu u nas
prakticky neznamu: okrem T. L. da Victo-
riu, od ktorého zaznela diminuovana ver-
zia jeho moteta, a augustiniana B. Selmu
y Salaverde pdsobiaceho o. i. v Innsbrucku,
viaceri spomedzi ostatnych skladate-
lov neboli, pravdu povediac, ani len ,lexi-
konovymi heslami* (J. de Navas, S. Du-
ron, A. Falconiero, P. Bruna, A. Literes).
~Spanielska hudba v dobe Velazqueza”
(tak bol koncert nazvany) vsak udivila
rozmanitostou, uslachtilosfou, no i hravo-
sfou, tane¢nostou a vdaka interpretom
i nebyvalou ,$favnatosfou” ¢i typickou
$panielskou vasnivostou. Kolko roznej
hudby dokazali vycarit huslisti, dvaja hradi
continua (pricom jednym nastrojom bola
Lobycajnd“ mala barokova gitara) alebo
skvely fagotista v extrémne naroc¢nej sona-
te Selmu y Salaverde. No predsa ozdobou
koncertu sa stala mladucka sopranistka
Nitiria Rialova. So svojim hlasom nadher-

nej, sytej farby sa doslova pohravala, <o jej
umoznuje — najmd vzhladom na vek — ob-
divuhodna technika. Ak pripocitame k to-
mu lypicky juzansky temperament, vas-
nivost (aké rozdielne charaktery v , Sue-
nen los clarines” a v ,Ay amor”) nepochy-
bujeme, ze mnohi posluchaci odchadzali
z koncertu maximalne spokojni. Zaujima-
vy program, pozostavajuci zo sonat, tien-
tos a vokalnych skladieb, vygradovali za-
verecné improvizacie (chacone, jaracas)
a piesne, v ktorych dokazal sibor plno-
krvnost svojho muzikantstva.

Siesty ro¢nik ,Dni starej hudby* mal
vsak nielen vdaka zaverecnému koncertu
vybornd troven (az na spominani vy-
nimku!) a ukazal pozitivhu zivotaschop-
nost hnutia ,starej hudby”. V sicasnych
podmienkach je to naozaj hodné obdivu,
najmad ak si uvedomime, Ze festival vlast-
ne organizujt dvaja ludia — A. Rajterova
a P. Zajicek. Za to im vSak patri nielen
obdiv, ale aj vdaka.@@

Labistav Kacic

HARMONIA A DISHARMONIA — HARMONIE UND DISHARMONIE
bol ndzov rubriky v éasopise Pannonia, ktory vychddzal v rokoch
1837-1848 ako priloha Pressburger Zeitung (PreSporské noviny).
Redaktori Pannonie do nej zaradovali prispevky roznych zanrov - fejto-
ny, eseje, tvahy, recenzie, informdcie, ¢lanky a pod. so spoloénym me-
novatefom - hudbou. Kym élanky informativneho charakteru reflekto-
vali zvcia presporsky hudobny Zivot a jeho osobnosti, boli humorne,
neraz satiricky ¢i ironicky ladené prispevky preberané z viedenskych,
nemeckych alebo inych zdrojov (Musikzeitung, Sonntagsblatt, Signale,
Morawia a i.). Napriek priblizne 160-roénému odstupu maji ¢o pove-
dat aj dnesnému Eitatelovi. Ostrejsi podton niektorych textov, kriticky
reflektujlici dobové maniere, provokuje k zamysleniu a dnesny Citatel
v nich chtiac-nechtiac nachddza paralely so sicasnotou.

Clénky vznikali v dobe rozkvetu hudobného romantizmu. Hudba je tu
prezentovana ako dominantny druh umenia, ktorého obluba nadobida-
la enormné rozmery (Gegen die Mode der Musik) a ktory ,prespikovg-
va* Zivot Eloveka skrz-naskrz (Téchter und Musik). Uvedomujic si odlis-
ny dobovy vyznam slova ,diletantizmus”, zaznamendvame aj tu snahy
odstranit nekvality z koncertného Zivota (Weg mit dem Dillettanten-
wesen, Jetzige Dillettanten). Je pozoruhodné, Ze to, ¢o dnes nazyvame
,romantizujicim interpretacnym Stylom"“ a povazujeme za signifikantny
prejav dobovej estetiky, hodnotili vtedajsi hudobni kritici aj v seriéznych
recenziach nezriedka ako nevkus. Silnejuci kult znamych osobnosti (,lisz-
tomania“) stimuloval k virtuéznejsim vykonom qj inych interpretov a do-
viedol Statit virtuéza (,Clavier-Napoleon®, Liszt gypserne Hand) i sa-
motn( virtuozitu ad absurdum (Uber unsere Sénger gehts los!), ktoré
nemali s hudbou uz vonkoncom ni¢ spoloéné. Zdujem o hudobné pro-
dukcie a honba za virtuéznymi vykonmi spdsobovali ,presytenie” hud-
bou a vtipny autor (polovazneho) fejténu navrhol pre Parizanov spievat
litanie s textom ,Pred virtu6zmi a koncertmi ochranuj nas, pane”)
(Concert-Siindflut). Stale aktudlne sd vtipné metamorfozujice eseje
(Das Conzert des hauslichen Lebens) €i popularne ,lexikony” (Probeal
phabet aus dem neuen groBen musikalischen Lexikon Eulogius Compi-
latorius). Naopak, na dobovo tendenény ¢lanok Der musikalische Staat
sa dnedny ¢itatel pozerd uz trochu inymi oéami.

Prispevky v rubrike Harmonie und Disharmonie st predovSetkym
dokonalym zrkadlom doby so vietkymi jej pozitivnymi a negativnymi
strankami. Prostrednictvom nich mozno vela pochopit, i to, €o je v ofi-
cidlnych dejindch hudby len naznacené, alebo vobec nevypovedané.
Pomdhaji pochopit esteticki a socidlnu funkeiu hudby, jej rozmery,
miesto a vyznum v Zivote vtedajsieho ¢loveka. Na druhej strane s do-
kladom toho, Ze préca hudobného historika nemusi byt vzdy jedno-
tvarna a nudnd. Stava sa, Ze v promenoch je zaupmavejsw (a casto qj
doleZitejsie) to, €o je ,pred nim* a ¢o je “,za nim”.

Eva Sz6rADOVA

KONCERT A RECENZIA Z ROKU 1845

Wstuptge Klavirny Napoleon nelmnecny Jjasot obecenstva, burg-
cajiici aplauz! Nezahral sice este ani tén, ale to nie je podstatné!
ani nezahrd. Prvd cast: publikum intonuje kantatu na poeesfosi&
venca a sprdva sa pritom primerane; titan spol:o_;ne prikyvuje a zi-
vym tsmevom déva agilnému publiku najavo svoje pocity. Druha
cast: vseobecné sypanie kvetov, hddzanie vencov, ddzd' sonet zo
strany publika. Zboz"ﬁovany hudobnik tajomne. mykne p!ecom, vela-
vyznamne sa usmieva a v tichosti sa celkom nahlas ponosuje na ne-
primerand uspornost umeleckych prostriedkov cteného publika.
Vzddva poctu jednému vencu tym, Ze si ho nasadi na hlavu a ovav-
rinovany odchddza domov. Obecenstvo nevie, ¢i virtuézovi vyhovelo,
¢i sa presadilo prejavom svojho uznania, skratka, ¢i dokonale vyho-
velo umeleckym poziadavkam a oéakdvaniam ,nepopisatelného”.
§ tichym ostychom a stipajicimi obavami ocakdva uverejnenie
prvej recenzie. Recenzia je vytlacend. Podla recenzenta preukdzalo
obecenstvo vo vieobenosti $tastlivé poriatie a rozhodné nadanie
pre nadsenie, ktorym pri usilovnom cviceni a stidiu dobrych vzorov
mozno predloZit peknt prognozu; no recenzent neméze nelutovat,
Ze umelecké nadsenie auditoria nemohlo notolko nadchnif koncer-
tujticeho umelca, aby sa a_; on sam svojou hrou pnpadne publiku
zavdacil.

Pr!chtler. (Musilcz)

Pannonia ¢. 14, 4. 2. 1843

SKUSOBNA ABECEDA Z NOVEHO VELKEHO HUDOBNEHO LEXIKONU
EuLoGia COMPILATORIA (VYBER)

Harménia je vlastne pneclw medzi starou a novou hudbou Kym
ndm stara hudba priebezne predvadzala melodiu bez harmonie,
ukazuje sa v mnohych novsich dielach hold melodickd dbohost, pri-
kryta pestrau handrou harmanie. o ‘ ,

Ouwrtura Je hudobny aésah predosiany skladbe. Dnas vSak existu-
je tolko skladieb bez obsahu ako ouvertir bez hudby.

Tenor je velmi vyhladavany tovar na hudobnom trhu. Novsi divadel-
ni riaditelia ako vyskumnici prirody podnikaju cesty do vniitra eurdp-
skej zahrady umeni, aby objavili niektoré parddne exempldry tohto
rastlinného druhu, ale napriek svojmu Usiliu ulopia namiesto hlada-
ného tenoristu len jedind sylfidu. 7

~ Pannonia ¢. 28, 7. 3. 1844
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Filharmonické koncerty vykrocili do
svojej 53. koncgftnej sezény velmi 1s-
pesne. Prvykrat nema SF $éfdirigenta
a tak vzniknuli situdciu riesi vedenie
institticie prizyvanim hostujucich diri-
gentov zvadsa zvucnych mien. Ako prvy
vystipil v ramci otvaracej dvojice abo-,
nentnych koncertov (8. a 9. novembra)
popredny slovensky dirigent Oliver
Dohnanyi, ktory je u nas znamy svojim
predchadzajicim pésobenim ako diri-
gent SOSR-u, §éfdirigent Opery a baletu
SND, teraz trvalo pdsobiaci v zahranici.

V uvazene zostavenej dramaturgii fi-
gurovali diela dvoch skladatelov, kto-
rych okrihle vyrocia sme si pripome-
nuli v tomto roku: 90 rokov od narode-
nia Jana Cikkera a 100 rokov od imrtia
Giuseppe Verdiho.

Uvodom zaznelo symfonické scherzo
Paula Dukasa Uceri carodej. Je to skladba
s programovym zameranim, ktord ma
blizko k symfonickej basni. Kompozicia
vznikla na podklade rovnomennej basne
J. W. Goetheho, skladatel v nej vykreslil
farbami hyriaci, dramaticky sugestivny
obraz znameho ,carodejnickeho” pribe-
hu, pricom sa skladba neutdpa v detai-
loch popisnosti. Je zaujimavé, ze taky
umny, skuseny, technicky suverénny
a muzikantsky vyspely skladatel, akym
Dukas nesporne bol, Zije iba tymto jedi-
nym dielom, ktoré sa stalo vdacnym re-
pertoarovym c¢islom romantickej orches-
tralnej literatiry. UZ po dvodnych tak-
toch bolo zrejmé, ze sa tento koncert
stane umeleckym zazitkom. Dirigent
dobre vystihol zakladni naladu a ideu
diela, ktoré pod jeho rukami rozkvitlo do
kultivovanej, zvukovo vyrovnanej, fa-
rebne diferencovanej, elegantnej podo-
by. Skladbu interpretoval so strhujicim
temperamentom, vzrusujucim napdtim
a udinnymi gradaciami.

Druhym ¢islom programu bolo Concer-
tino pre klavir a orchester op. 20 od Jana
Cikkera. Toto idylické, ismevné, slnkom
preziarené optimistické dielo zaznelo
v transparentnom zvuku a plastickej ar-
tikulacii. Solistkou bola nasa popredna
klaviristka Sylvia Capova-Vizvaryova,
ktora prepozicala dielu punc hravosti,
veselej bujarosti a Santivosti. Umelkyna

QO N

prenikla k mladistvej vypovedi sklada-
tela. Jej zvonivy, lahky uder, plny nehy,
ale aj energie a perlivej brilancie, reflek-
tovali nadhlad nad dielom.
Vyvrcholenim koncertu sa stali Quatro
pezzi sacri (Ave Maria, Stabat mater, Laudi
alla Vergine Maria, Te Deum) od Giuseppe
Verdiho. Tu sa k orchestru pridruzil Slo-
vensky filharmonicky zbor (zbormaj-
ster Jan Rozehnal), ktory tvori, podob-
ne ako sopranovy part (Henrietta Led-
narova), hlavné fazisko v Struktire tejto
Stvorice duchovnych skladieb (dve su
pre zbor a cappella). St to tichvatné, ma-
gické skladby ,0 poslednych veciach ¢lo-
veka“, ktoré hlboko prenikaju do Iudskej
duse a zachytavaji emocie od zachvevov
najjemnejsej nehy po prudké dramatické
vybuchy. Takdto romanticka hudba vy-
borne ,sedi” nasmu reprezentacnému
zborovému telesu. Preukazalo v nej tvar-
ny, vo vSetkych hlasovych skupinach vy-
rovnany, krasny zvuk, schopnost boha-
tych farebnych nuansi, jemnych dyna-
mickych odtienov od piana po kovové,
priam extatické fortissimo. Aj solistka H.
Lednarova sa vyborne zhostila svojej ne-
velkej, ale dolezitej ulohy. Dirigent sa na
koncerte prezentoval ako vSestranne vy-
baveny umelec, v ktorom sa spaja inteli-
gencia, vkus, muzikalita s vyspelou diri-
gentskou technikou.
a
Prvym koncertom v novej sezone sa
predstavil Slovensky komorny or-
chester Bohdana Warchala pod ve-
denim svojho umeleckého vediceho
Ewalda Danela s dielami W. A. Mo-
zarta (Divertimento D dur KV 216),
A. Dvotaka (Serendda E dur op. 22), G. .
Héandela (Concerto grosso op. 6 <. 1 HWV
319) a Petra Breinera (Beatles concerto
grosso €. 1 ,alla Handel”). S novym ume-
leckym vediicim a s inovovanou, omla-
denou ¢lenskou zakladnou siboru su-
visi aj pristup k hudbe a niektoré nové
érty. Bolo to zrejmé uz v Mozartovom
Divertimente, prednesenom s vysokou
zvukovou kultirou. Popri technickom
perfekcionizme podloZenom zivym, bez-
prostrednym muzicirovanim, bolo na
poli dynamiky, najma v hladinach piana
a pianissima postrehnutelnych mnoz-
stvo nepoznanych odtieiov a jemnosti,
¢o predstavilo dielo v novom svetle.
Rovnako objavné bold i uvedenie
u nas tiez casto hranej Dvorakovej slaci-
kovej Serenddy. Nebol to len obvykly
Lzemity”, ,narodny”, ,rustikalny” Dvo-

-

rak, ako ho doverne pozname z mno-
hych predvedeni. SKO pod Danelovym
vedenim pozdvihol skladbu do akejsi
vyssej, subtilnej, éterickej roviny. Dane-
lova koncepcia smerovala viac k ume-
losti nez k zemitosti a prezentovala
Lna” tvar skladby.

V Handelovom Concerte grosso naproti
tomu volil pastoznejsi zvuk, energické
zobrazenie silnych barokovych afektov.
Zretelne vymodeloval rytmické akcen-
ly, zaroven venoval pozornost vypraco-
vaniu kantabilnych linii.

Zaver koncertu tvorila vtipna skladba
viestranne nadaného Petra Breinera
Beatles concerto grosso. Je to akysi neobaro-
kovy ttvar, kde sa navzajom krizuje Han-
delova skladba, ktora bola uvedena na
tomto koncerte s charakteristickymi ¢rta-
mi beatlesovskej hudby v duchaplnej
symbioze protikladnych hudobnych sve-
tov. Kazdu z piatich casti oznadil autor
nazvami prislusnych piesni slavnej brit-
skej skupiny. Skladba je komunikativna,
svojim sposobom originalna, dobre sa po-
¢iva. Aj v tomto diele bola evidentna
podrobna priprava ,warchalovcov, ktori
sa s dielom popasovali a vytvorili brilant-
ny a efektny zaver vydareného koncertu.

PavoL PoLAk
B
Koncertna lahodka, na naSich pddiach
zriedkava. Hviezdny solista, vynikajuci
dirigent, spolahlivy orchester, obltibeny
program (23. november). Neudivuje,
ze Reduta praskala vo $vikoch. Lebo aj
ked Vladimir Krajnev nie je hned
Ashkenazy ¢i Pollini, tento Nejgauzov
ziak, o. i. niekolkoro¢ny predseda poro-
ty Cajkovského klavirnej sutaze, do sve-
tovej klavirnej superligy patri. Zda sa
mi, Ze Cajknvskéh() .Bémol“ uz nie je
mozné znovu a opat uspesne oZivovar,
tento preslaveny slager vaznej hudby by
sa nejaky cas vobec nesmel hrat, aby
sme zabranili nenapravitelnej intoxika-
cii presytenim. UZ nie najmladSieho
Krajneva asi podobné myslienky netra-
pili. Prvy klavirny koncert velkého rus-
kého majstra v podani dalSieho ruského
majstra znel tak, ako ho déverne po-
zname, ako sme nan z povestnych na-
hravok Sviatoslava Richtera a inych
zvyknuti. Krajnev sa ho nepokusal nija-
ko falzifikovaf alebo dezinterpretovat
a nezostal mu ani ni¢ dlzny. ZvIast vy-
nikol v étericky filigranskych pasazach
pomalej Casti, ktoré pod jeho rukami
posobili jemne, hravo a vzdusne. Spo-
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menutiahodné je grandiozne finale,
dvihajtce zo sedadiel. Stopercentna su-
verénna virtuozita, naladové bohatstvo,
spontannost v rozvijani tém, tempera-
ment, u ruskych pianistov obvykla
tonova kultira, presvedcivost celku
a podmanivost detailov - to vSetko ma-
lo za nasledok burlivé ovacie a dva pri-
davky od Chopina (Mazurka a mol a Val-
ik F dur), v ktorych sa Krajnew prejavil
ako decentny, introvertny basnik.

Romanticku hostinu po prestavke vy-
striedal francuzsky impresionizmus. Tu
uz sa v plnej krase mohli zaskviet kvality
dirigenta vecera Petra Altrichtera (na
obr.), dovtedy ne-
napadne, no s is-
totou riadiaciecho
nelahky mecha-
nizmus ,Bémol”.
Moravsky rodak
je v nasich kon-
¢inach pomerne
castym hostom
a zvacSa sa postara o hudobnii produkciu
prvotriednej trovne. Nebolo tomu inak
ani v piatok. V slavnej Pavane pre mrtvu
infantku sice takmer niet ¢o pokazit. De-
bussyho More je podstatne tvrdSim ories-
kom, tak pre orchester ako pre jeho ,ve-
litela”. Je vyhodou, ked ho dany orches-
ter ma v kmenovom repertodri, ¢o pre
Slovensku filharméniu plne plati, no
koncert iba kvoli tomu nemusi dobre do-
padnuat. Pre fakticky uspech z adekvat-
neho vyrovnania sa s hudobnym dielom
je nepostradatelna osobnost a neomylna
ruka dirigenta, ktora rézne muzicirujui-
cich hudobnikov zomkne do jedného
pevného celku. Altrichterovi sa to poda-
rilo takmer idedlne. Prchavym obrazom
viac ¢ menej rozruseného mora doprial
lesk pevnej hudobnej struktiry, pricom
0 vyrazovej neurcitosti a zvukovej za-
stretosti nebolo treba pochybovar ani na
chvilu. Trochu amorfné symfonické ski-
ce Claudea Debussyho sme mohli vni-
mat takpovediac pod lupou, vdaka Al-
trichterovej poctivej praci s detailom sa
nam postupne odkryvali vietky jemnos-
ti impresionistickej drobnokresby, vsetky
povaby debussyovskej hry so zvukom
a farbou.

Koncert, na ktorom tazko najst jedi-
nu chybu...
1G]
O tyzden neskor, 29. novembra, musi
nesfastny publicista pisaf o koncerte, na
ktorom v prikrom protiklade k tomu pred
tyzdiiom fazko nieco tiprimne pochvalit.
Dirigent prisiel opat z Ceskej republiky,
no vysledky jeho prace so Slovenskou fil-
harméniu prili§ neohtrili. Samozrejme,

Foro arcuiv

Beethovenova predohra Egmont sa hra
hadam uz aj sama, kazdy poriadny or-
chester by ju zvladol aj bez dirigenta;
o umeleckych prinosoch Vladimira Val-
ka do procesu dotvarania tohto diela faz-
ko hovorit. (Inou otazkou je, ¢ snaha
o také nieco nie je uz vopred odsudena
na neuspech.) Tak ¢i onak, Egmont bol ten-
to vecer bezfarebny, neutrdlny, nezauji-
mavy, bezkrvny — iba triumfalny zaver
ma ako-tak uspokojil. Beethovenov vrs-
tovnik, Franz Danzi a jeho Koncert pre
flautu, klarinet a orchester B dur op. 41 zas
poslizil ako ukazka jedinecnej dramatur-
gickej inovativnosti bratislavskej filhar-
monie. Veru, ne¢akd na verejné predve-
denie obrovské mnozstvo zaujimavych
skladieb zo Slovenska a zo sveta, z ne-
davnej i davnejSej minulosti, a preto je
potrebné siahnut po podobnom ,klein-
meistrovi“ klasicizmu? Som ochotny sta-
vil sa, Ze deviatim z desiatich promova-
nych muzikoldégov meno Danzi ni¢ neho-
vorli. A ani nemd preco, ved ide
o jedného z tisicov radovych hudobnych
remeselnikov svojej doby, bez invencie,
bez napadu, bez tvorivej iskry. Nepovazu-
jem za relevantné ani eventualne subjek-
tivne dovody vystupujucich interpretov,
flautistu Daniela Janikovica a klarine-
tistu Jozefa Luptacika ml., ktori toto
(pod)priemerné dielo maju v repertoari.
Blysniit sa prostrednictvom tejto hudby
je hadam nemozné, a preto vykon meno-
vanych sdlistov si netrifam kvalifikovane
hodnotit. Iste, svojich partov sa zhostili
zodpovedne a profesionalne, ale bez na-
znakov umeleckého nadstandardu v na-
rabani so zvukom, farbou, frazou atd.,
ktory by Danzimu mozno (?) pomohol.
Po prestavke sa pred zrakmi a sluchmi
vyse stovky posluchacov (icinkujicich
ovela menej nebolo... ) v tychto inten-
ciach pokracovalo. S rozdielom, Ze meno
Camille Saint-Saéns aj Sirokej laickej ve-
rejnosti nieco hovori, mnohi ho dokonca
oblubuju. Tretia ,organova” symfonia je
jednou z najhravanejsich a najkomplex-
nejsich skladieb svojho autora, no aktéri
vecera z neho mohli a mali vytaZit ovela
viac. Useky appassionato ¢ furioso ma
ako-tak zaujali, no ostatnu vyrazovu
skdlu autora, od zlatistej franctzskej la-
hodnosti po seridznejsie a problematic-
kejsie nalady, Valek ponechal v stave tu-
Senej potencionality. Nepocut casto tak
povrchne, akoby bez zaujmu pripraveny
hudobny vykon... Vystupujicim v riom
islo pravdepodobne o jediné: odohrat
a dohrat. (Co, prirodzene, nevycitam
v prvom rade orchestru.) Napriek tomu,
za7il som uz aj ovela horsie koncerty.
ToMAS HORKAY

KO N 't

SOSR -
INAUGURACNY KONCERT

V rozhlasovom orchestri pod Pyrami-
dou sme svedkami nového zaciatku. Po
tragickom, necakanom odchode Raber-
ta Stankovského bolo menovanie no-
vého Séfdirigenta nutnostou. Stal sa
nim 32-roény Kanadan Charles Oli-
vieri-Munroe, ktory na Mytnej ulici
uz stihol kde-koho zaujat, aj vdaka
svojmu atraktivnemu zjavu. 18. oktob-
ra sa ujal svojej funkcie aj umelec-
ky-oficidlne, v pritomnosti mnohych
vyznamnych hosti, v preplnenej rozhla-
sovej sale. Dramaturgia inaugura¢ného
koncertu uputala koncepcnou odvaz-
nostou, priznacnou pre SOSR, napriek
tomu by som tento program neschvalil
ako celok. Kombinacia HruSovsky-
Hummel-Mahler vzbudzuje urcité roz-
paky predovsetkym vo svojej prvej po-
lovici, kde sa popri sucasnom (iba velmi
kratko nezijucom) slovenskom autorovi
a jeho narocnej meditativnej hudbe
ocitla extrémne plytka skladba bratislav-
ského rodaka zo zaciatku 19. storodia.

V podtexte koncertu sa svojraznym
spasobom prelinali pojmy — koniec a za-
ciatok, smrf a prislub novej nadeje. To
ponuré, mystické reprezentovala Musica
nocturna Ivana HruSovského, plna dra-
matickych zvratov, konfliktov a muci-
vych otaznikov. Vdaka prevazujucej di-
sonantnej atonalnosti sa kvalita inter-
pretacie dala postdit iba velmi fazko.
Nie vsak v Introdukcii a varidcii pre hoboj
a orchester od Johanna Nepomuka
Hummela, ktora od zaciatku do konca
pontkala moznost pokochat sa v nastro-
jovej brilancii hobojistu — v tomto pripa-
de Michala Sintéla - ktorej viak chy-
bal akykolvek vazinejsi hudobny obsah.
Soélistovi, prvému hobojistovi SOSR,
sme mobhli za jeho suverenitu a virtuozi-
tu pravom zatlieskat. Kto vsak od tohto
kiska ocakaval Cosi viac ako jednodu-
ché variovanie prostych (zlomyselne po-
vedané primitivnych) hudobnych §truk-
tar, musel byt sklamany.

Naplastou na rany sposobené hudob-
nou plytkosfou mala byt 1. symfonia
,Titan“ Gustava Mahlera. A do znacnej
miery aj bola. Ide predsa o najhranejsie
a najpristupnejsie dielo velkého nesko-
rého romantika, o hodinovy prid mo-
hutnych vasni, velkolepych emédcii
a grandioznej klenby. Spdsob, akym sa
novovymenovany $éfdirigent SOSR
s touto genialnou, zato naro¢nou sklad-
bou vyrovnal, bol rozporuplny a slubny
zaroven. (Predpokladam, Ze Munroe
mal malo skusok s orchestrom... ) Cize,
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KON A

na jednej strane povrchnost pri stvarne-
ni mnohych doélezitych a nadhernych
podrobnosti pri frazovani, pocutelné
(obc¢asné) problémy v suhre a koordina-
cii, nedostatocna emocionalna sugesti-
vita pomalych, citovo exponovanych
usekov. Na druhej strane strhujuci
vzlet, fascinujica udernost tam, kde
hudba speje k zdverecnému zhrnutiu,
k monumentélnej katarzii. Opat som sa
presvedcil, ze ,koniec dobry, vsetko
dobré” nie je prﬁdm)u frazou, ak sa ty-
ka hudobnéhgq, zazitku! Napriek mno-
hym nezrovnalostiam sa vo findlovej
burke Mahlerovej ,jednotky“ novy $éf-
dirigent a s nim i hraci SOSR zaskveli
v celej dostojnej Sirke interpretacného
majstrovstva.

Munroe a s nim nas rozhlasovy orches-
ter teda dostali novu Sancu. Budme opti-
misti a verme, Ze ju patricne vyuziju. @

ToMAS HoRrkaAy

KONCERTY v MIRBACHU

Nedelné matiné v Mirbachovom paldci
si dnes v Bratislave jedinym stalym
cyklom komornych koncertov otvore-
nym Sirokému spektru umelcov a zo-
skupeni. Pre nedostatok inych prileZito-
sti na prezentaciu komornej hudby sa
stava, Ze sa na dopoludnajsom koncerte
stretneme s dramaturgiou, ktorej by
vzhladom na zavaznost skladieb mal
patrit priestor vecerného koncertu.

Na matiné 21. oktobra vystipila al-
tistka Hana Stolfova-Bandova s kla-
viristkou Janou Nagy-Juhaszovou.
Dramaturgia ich koncertu mala crty za-
ujimavej konfrontdcie. Tri piesnové
cykly spajal zakladny vyrazovy tén,
v ktorom dominovali nostalgia, melan-
cholia az tragika. Nie vSak monoténne
a bezvyhradne, ale s pochopenim, Ze
i podoby smiitku a Tudského nestastia sa
u kazdého skladatela inym spdsobom
spajaju s ¢rtami radosti a Stastia, ktoré
tvoria takd vrstvu ludskej skisenosti,
bez ktorej by opacné pocity tazko vy-
zneli vo svojej sile a naliehavosti.

Na tvod zaznel cyklus troch piesni
O mamicke op. 18 Jana Cikkera. Obe
umelkyne sa tak zaradili k tym nemalo
interpretom, ktori Cikkera v roku jeho
jubilea pripomenuli oZivenim jeho die-
la. (VSimnime si, ako obisli Cikkera na-
priklad BHS, ktoré sa skon¢ili dva tyzd-
ne pred tymto koncertom.) V piesni
A dietatko, ked umrelo na text Valentina
Beniaka Hana Stolfovd-Bandova vy-
stihla smutok a tragiku umeleckej vy-
povede pokojnym, vyrovnanym pred-
nesom, do ktorého ako narusenie vstu-

povali vzruSenejSie a dramatickejsie
useky. Piesen Doma na basen Andreja,
Guotha prindsa nostalgickii a melan-
cholicka spomienku na detstvo, ktori
altistka predniesla so zmyslom pre rych-
le, asociativne striedanie zaslych spo-
mienok a pre fantazijnost. Zaverecna
piesen cyklu Matka mi pise list vychadza-
la interpretacne z prostého a precite-
ného podania, sugestivne spritomnuji-
ceho predstavu starnicej matky. Inter-
pretkdam sa podarilo najst vykladovy
interval medzi zobrazenim existencial-
neho pocitu tuzkosti, ktory silne vanie
nielen z cyklu O mamicke, ale aj z inych
Cikkerovych kompozicii zo 40. rokov,
a tizbou po pokoji a nostalgickou spo-
mienkou na starSie casy, naplnené ra-
dosfou. Z oscilacie medzi tymito vrstva-
mi Cikkerovej hudobnej vypovede ras-
tie na zaciatku 40. rokov skladateloy
osobity §tyl.

Cyklus piesni Jaroslava Kricku Toulky
podzimni na verse Jaroslava Vrchlického
sa vracaju do poetickej atmosféry fin de
siecle, ktorti naplfaju nielen jej zdklad-
nymi atributmi (pocity nostalgie, ocare-
nie tajuplnosfou, inklinacia k ornamen-
tu), ale aj osobitym lyrickym ténom
nadvizujicim na Novdka a Suka. Stol-
fové-Bandova vystihla ich lyricky aj se-
cesne melancholicky charakter presved-
¢ivo a s nadhladom, s pochopenim
jemnej metaforiky tychto béasni a so
zaujimavym zobrazenim vyrazovych
nuansov, zmien hudobnych nalad a pod.

Mahlerove Piesne o mrtvych detoch na
basne Friedricha Riickerta patria k vy-
razovo najnarocnejsim vokalnym sklad-
bam prelomu 19. a 20. storocia. Smrt
v nich nevystupuje ako tragické zlo, ale
ako desiva spomienka, s ktorou treba
zif, pretoze kolobeh prirody a Zivota ne-
priptista ini moznost. Mahler akoby sa
oslobodzoval od Stylu predchadzajuicej
piesniovej tvorby a kraca celkom novy-
mi, neprebadanymi cestami. Hana Stol-
fova-Bandova a Jana Nagy-Juhaszova
interpretovali Piesne o mrtvych detoch ako
lyricky Zalospev, naplneny zrelostou,
smitkom, ale aj ludskostou. Napriek
desivosti z odchodu deti bolo z ich in-
terpretacie citit aj kus slnecného jasu,
ktory Mahler sugestivne vycaroval sme-
lymi harmonickymi postupmi. Stotoz-
nenie sa interpretiek s poetickou a dra-
matickou dimenziou jednotlivych pies-
ni bolo prikladné. :

Altistka Hana Slotfové-pandové opat
presvedcila publikum o svojich kvali-
tach: technicka suverenita sa u nej spa-
ja so schopnostou sugestivneho vyrazo-
vého spevu. Svoju interpretaéni kon-

cepciu odvija od pochopenia tak poézie
slova, ako aj expresivity hudby, v ich
priesecniku hlada podnety pre tlmoce-
nie posolstva piesne, v ktorom uplatiiu-
je osobity Stylovy pristup. Klaviristka
Jana Nagy-Juhaszova je vzornou ko-
mornou partnerkou. Citi a dycha s vo-
kadlnym umelcom, jej klavir znie fareb-
ne bohato, vyrazovo diferencovane
a podla potreby dramaticky i komorne.

MiLosLav BLAHYNKA

Pedagdg VSMU Stanislav Zamborsky
sa zapisal do historie slovenskej pianisti-
ky viacerymi pozitivami. Jeho umelecky
vyvoj dokumentuji pocetné gramona-
hravky: popri klasickom repertoari
s najnarocnej$imi cislami sélového
i Stvorru¢ného repertoaru aj viaceré
opusy slovenskej klavirnej literatiry,
ktorti permanentne Studuje a propagu-
je. V poslednych rokoch sa ¢oraz vaéSmi
sustreduje na diela klasikov, jednak in-
terpretacne, jednak vo forme seminarov,
ktoré vedie pre zahrani¢nych ucastni-
kov so zretelom na problematiku Stylu.

V suvislosti s jeho vykonom na nedel-
nom matiné (18. novembra) v Mirba-
chu opétovne sa vynoril problém dis-
proporcie malého koncertného priesto-
ru a prihluéného nastroja. Vnimame ho
najmd u umelcov, ktori — tak ako Zam-
borsky - disponuju velkou davkou tem-
peramentu.

To, s ¢im predstipil pred pocetné
publikum, moéZeme v mnohom povazo-
val za objav: Schubertov Klavirny kus
¢. 1 es mol D 946 z Troch impromptus
op. posth. i Brahmsove Varidcie ¢. 1
D dur z op. 21 na vlastni tému nepatria
k frekventovanym opusom. Nepravom.
Zaujmu hudobnou krasou, kompozic-
nou invenciou, uc¢innymi kontrastmi.
Zamborsky preukazal schopnost budo-
vania linii, zdoraznujtic charakter strie-
dajucich sa naladovych okruhov s vy-
datnym vyuzitim svojho tvorivého ela-
nu. Zaradenie vyberu z Debussyho
Prelidii ( z 1. zoSitu ¢. 6 Stopy v snehu,
C. 9 Prerusovand serendda, ¢. 12 Spevdci,
z 2. zositu ¢. 8 Rusalka) nebolo najstast-
nejSou volbou. Zvukové stvarnenie ne-
korespondovalo so Stylom: najviac utr-
pelo nepomerné nanasanie farieb na je-
ho zvukovu vyslednicu. Najmenej sa to
dotklo Stdp v snehu. Spevdci boli rozkis-
kovani, ¢o vsak neprekéazalo Prerusova-
nej serendde. V Rusalke sa interpret neza-
meral na zvukovii rafinovanosf, na
kreslenie nuansi, skor zddraznioval ryt-
micky parameter.

Taziva atmosféra Sondty ¢. 9 F dur op.
68 Alexandra Skriabina nevelmi konve-
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nuje tvorivému naturelu umelca. Tu sa
ziadalo ist este viac do hlbky, vyzdvih-
nuf citové rozpory, jemné zachvevy, de-
presivne momenty. ZavereCna Sondta
¢. 3 a mol op. 28 Sergeja Prokofieva
svojou vehementne podciarkovanou
virtu6znou narocnostou sa s typom
Zamborského naturelu dostavala uZ
viac do siladu. Kontrastné lyrické tse-
ky si vsak vieme predstavit stvarnené aj
spevnejsie, pokojnejsie a vricnejsie.
V stivislosti s Prokofievom sa ziada este
vyzdvihnit jeden moment: Zambor-
ského zavideniahodnu a nepolavujicu
psychickd vydrz; cely program, c¢o by
vystacil takmer na kompletny celo-
vecerny recital, dokazal zahraf s mini-
malnymi pauzami, priam attaca.
Viapimir Cizik

Program nedelného matiné v Mirba-
chovom palaci 25. novembra patril
Bratislavskému gitarovému kvarte-
tu. Subor vznikol roku 1995 z absol-
ventov VSMU v triede Jozefa Zsapku
a pocas svojej kratkej existencie ziskal
niekolko oceneni na vyznamnych me-
dzinarodnych stfaziach. Jeho Siroky re-
pertodr tvoria originalne gitarové kom-
pozicie, casto ovplyvnené folklérnou,
tanecnou a jazzovou hudbou, ako aj
tpravy skladieb z rdznych stylovych ob-
dobi. Kvarteto vystupuje v zloZeni Mi-
lo3 Slobodnik, Milo§ Tomasovic,
Radka Kubrova a Martin Krajco.

Program koncertu bol zamerany na
diela cerpajuce z folklornych tradi-
cii, predovsetkym latinsko-americkych.
V jednotlivych skladbach sa vyborne
odhalili siroké farebné moznosti gitary,
¢o zdoraznovala zanietena a kvalitna
interpretacia suboru. Kvarteto malo vy-
rovnany zvuk, dokézalo spolocne preci-
fovat plynulost melodickych fraz, hud-
ba v jeho podani ,dychala”. Vynikali aj
ténové kvality jednotlivych hracov.

V nabitej sale Mirbachu zazneli tri
skladby od kubanskeho skladatela Leo
Brouwera Paisaje cubano con rumba
(Kubdnska krajina s rumbou), Toccata, Pai-
saje cubano con lluvia (Kubanska krajina
v dazdi), z ktorych ma mimoriadne zau-
jala poslednéd — gitary zneli v priestore
saly ako harfy, plavajiice v ezoterickom
opare dazdovych mrakov, postupne sa
meniacich bartékovskymi pizzicatami
na nelitostne plieskajice zhluky daz-
dovych kvapiek, rozplyniice sa naspat
do tvodného jemného oparu. Introdu-
ction et dance od juhoslovanského skla-
datela Zijiiceho v USA DuSana Bogda-
novica tiez uptitala svojou farebnostou,
miestami pripominajicou zvuk elek-

trickych basovych gitar, podciarknutou
aj jazzovymi rytmickymi prvkami.
Zaujimavé boli impresionisticky pona-
té Quatre saisons (Styri rocné obdobia)
od francizskeho skladatela Francisa
Kleynjansa, prinasajice rézne vplyvy
narodnych piesni a tancov - taliansku
barcarolu, francizsky valse a brazilsky
choros. Uarakena od znameho brazil-
skeho gitaristu Sérgio Assada pripomi-
nala miestami hudbu Pata Methenyho,
brazilska rytmika tu bola podciarknuta
perkusivnou hrou na gitarach. Na zaver
ptitavého programu zaznela uprava
Concierto para quinteto (Koncert pre kvinte-
to) od Astora Piazzollu, kde v klasickej
trojcastovej koncertantnej forme vynik-
li najma melodicko-rytmické kvality
jednotlivych hracov v kvazi improviza-
ciach.

Pavol Suska

BACH ,PREMIEROVO"

Pozvanky chodili e-mailom. Neviem,
kolko ich bolo odoslanych, ani to, ako
inak sa este avizoval koncert 3. decem-
bra v Moyzesovej sieni. Z ohlasené¢ho
programu a jeho interpreta viak bolo
jasné, Ze ide o nevSednt udalost v hu-
dobnom Zivote naSej krajiny: po prvy
raz nastudoval a chystal sa verejne
uviest Bachove Goldbergove varidcie
BWYV 988 slovensky klavirista. O zavaz-
nosti Bachovho ojedinelého, mohut-
ného varia¢ného opusu sa na tomto
mieste netreba osobitne zmienovart.
Ostatne, az tak ¢asto sa neobjavuje ani
v koncertnych programoch za hranica-
mi Slovenska. Pri¢ina je znama: mimo-
riadne naroky nielen hudobné, ale aj
intelektualne, ktoré dielo kladie na in-
terpreta i na posluchaca. A tak hadam
necudo, ze v onen decembrovy vecer sa
dostavila len hfstka zvedavcov, uz vo-
pred citiacich mimoriadnost prilezitosti.
Hoci, myslim si, aspon v radoch odbor-
nikov ¢ Studentov hudby sa tych zve-
davcov mohlo najst o ¢osi viac.
Mikulas Skuta - pretoze on bol
onym odvazlivcom, ktory sa podujal
osvojit si Bachov velkolepy cyklus va-
ridcii a prezentovaf ho verejnosti — je
znamym hudobnym obojZivelnikom.
Zrucne sa pohybuje na tom i onom bre-
hu, mnohymi este stale striktne oddelo-
vanych hudobnych svetov — toho ,vaz-
neho” na jednej strane, i toho druhého
(v jeho pripade najma jazzového) na
strane druhej. Nepatri uz medzi naj-
mladSich a zda sa, akoby sa iba v po-
slednych rokoch u nés vynaral z anony-
mity. Zeby neskoro dozrieval? Alebo je

KON A

jednou z obeti nasho systému (i mozno-
sti) koncertného Zivota, kde absencia
ostrych laktov a dobrych konexii lahko
vyradi z moznosti pravidelného koncer-
tovania i tych najtalentovanejsich? Ako
mozno vobec hodnotif vykony tych,
ktori sa na podium dostant raz za nie-
kolko rokov s dielom, ¢o ini hraji ako
na beziacom pase? Resp., kolko energie
treba na to, aby sa udrzal vo forme hu-
dobnik bez permanentnej vyzvy verej-
ného vystipenia ¢ nahravky?

Mikulas Skuta, klavirista, skladatel
i aranzér je — ako sa v ostatnom case
ukazuje — aj vzacne koncepcne roz-
myslajicim umelcom. Nie je tomu tak
dévno, ¢o uviedol komplet Bachovych
klavirnych tokkat, ktorymi si vyslizil
opravnené nadsSenie kritiky i verejnosti.
Teraz sa teda podujal na dal$i krok:
Goldbergove varidcie. Cely, z tridsiatich
variacii pozostavajici monumentalny
cyklus zahral spamati, ¢o je osobitny
vykon, umoziujici vak preniknit do
podstaty diela a zmocnit sa jeho kom-
pozicnych tajov s dokladnostou, ktora
sa odraza v jeho vysledom interpretova-
nom tvare. Skuta nie je typom osliuji-
ceho virtuoza, je skor introvertny a naj-
mad schopny mimoriadnej koncentracie.
Virtuozita — a v Goldbergovych varidcidch
je potrebna netrekom — mu slizi na od-
halenie zlozitej textuiry diela i jeho for-
mového stvarnenia. Neviem, do akej
miery sa teoreticky zaobera problémami
dobovej interpretdcie, ornamentaciou,
frazovanim. Bach v jeho rukach je viak
presvedcivy napriek tomu, Ze ho hra na
modernom klaviri, pricom vyuziva ce-
¢ vyrazové a dynamické spektrum
nastroja od najjemnejsich nuans az po
mohutny zvuk. Pedal pouziva iba ako
farebny ornament, nikdy nie na vytva-
ranie zvukovych zhlukov, a jeho schop-
nost frazovania si dovolim oznadif za
vynimocéna. To spolu s uZ spominanou
virtuozitou prispieva k absoltitnej prie-
hladnosti bachovskej faktiry, k priam
cizelovanému narabaniu s jednotlivymi
hlasmi, s ornamentmi, pricom nikdy
nestraca zo zretela velky, vnutorne
viacnasobne ¢leneny dynamicky oblik
diela. Pre Skutu si Goldbergove varidcie
dielom mimoriadne zavaznym, a ako
také ich aj interpretuje. Posluchac, kto-
1y si na tomto koncerte spomenul na le-
gendu, suvisiacu so vznikom diela, by
azda bol nakloneny pochybovat o jej
pravosti. Objednavka totiz udajne znela
na kompoziciu, ktord mala pobavift ne-
spavosfou trpiaceho grofa Kayserlinga
pocas jeho prebdenych noci. Bach mo-
hol mat azda terapeuticky zamer: na-
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mahavym pocivanim naro¢ného diela
unavit a nakoniec uspat grofa. Nech uz
tomu bolo akokolvek, posluchacom
v Moyzesovej sieni 3. decembra zaspa-
nie nehrozilo: malokedy st pozornost,
napdtie a koncentracia na koncerte na-
tolko evidenenté, ako to bolo v ten
veder, ked Mikulas Skuta magicky vtia-
hol pritomnych do zazracného sveta
Bachovej hudby.

# ALZBETA RAITEROVA

Liszr u ZYCHIOVCOV

V dusivom vakuu absencie klavirnych
recitalov v nasom hudobnom zivote bol
priam nebeskou mannou koncert 22.
novembra v intimnej sale niekdajsieho
palaca rodiny Zychiovcov. V ramci 15.
Mestskych kultirnych dni v Bratislave
bol totiz koncert pri prileZitosti 190. vy-
rocia narodenia Ferenca Liszta, na kto-
rom vystipil Péter Koczor (1975),
predstavitel
najmladsej
generacie
madar-
skych klavi-
ristov. Popri
medzina-
rodnych ts-
pechoch je
aj drzitelom
Stipendia
Annie Fi-
scherovej, ktoré na to sicim hudobni-
kom udeluje madarské ministerstvo
kulttry.

Program koncertu bol zostaveny kon-
cepéne a s vkusom: jeho faziskom boli
dve sonaty pospajané mensimi skladba-
mi. Uvod patril Chopinovej Balade g mol
op. 23, po nej nasledovala Beethoveno-
va Sondta ¢. 23 f mol op. 57 (Appassiona-
ta). Liszt bol zasttiipeny dvoma kompo-
ziciami - transkripciou Gounodovho
Valse de 'opera Faust a siedmou castou
druhého cyklu Années de Pélerinage —
Aprés une lecture du Dante, dielom zna-
mym ako Danteovska sonata.

Koczor je vyzbrojeny vybornou
technikou, no v jeho interpretacnej
vypovedi nie je akcentovana tato
efektna stranka, lez skor intelekt, pre-
nikajici do emocionalnych a vyrazo-
vych hlbok uvadzanych diel. Koczorov
krasny, obsazny uder mu umoznuje
vyspievat melodickost Chopinovej Ba-
lady, dramaticku burlivost a vasen Ap-
passionaty, povab a elegantny Sarm
Lisztovej transkripcie a diabolské vizie
danteovského pekla.

Foto ArcHiv

Jozer VARGA

MozArRTOVO REQUIEM
v MNiCHOVE

Predstavovat meno ¢embalistu a orga-
nistu Tona Koopmana hudbymilovne;
verejnosti by pravdepodobne nemalo
velky zmysel. Azda len pre ilustraciu
mozno spomenuf, ze jeho umelecké
aktivity v sucasnosti kulminuji v ob-
lasti dirigovania a nahravania (roku
2004 uzavrie pre Time Warner nahra-
vanie kompletu Bachovych kantar).
Zaujemcom o aktudlne informacie
0 tejto vyznamnej postave interpreta-
cie starej hudby vrelo odporti¢am nav-
Stevu jeho www stranky, ktora o. i. po-
nika moznost dostat sa k zvukovym i
video ukazkam.

Svoje uchopenie pravdepodobne
jedného z najpopularnejsich a najdis-
kutovanejsich Mozartovych diel, jeho
findlneho opusu KV 626 prisiel 3. no-
vembra novembra spolu s Amster-
dam Baroque Orchestra & Choir
predstavit mnichovskému publiku.
Pokial pozndm Koopmanove nahrav-
ky, vzdy sa vyznacovali okrem toho,
¢o literattira nazyva ,wissenschaftlich
fundierte Auffithrungspraxis” subjek-
tivnym a vysokoindividualnym po-
natim, ktoré v odbornych kruhoch
mohlo viest k polemikam, z hladiska
posluchac¢skeho zazitku vsak vzdy
malo svoje opodstatnenie, preto som
s napdtim ocakaval zaciatok kon-
certu.

Uvodnou skladbou bola Mozartova
Serendda D dur KV 239. PrileZitostné
a sposobom riesenia barokizujuce dielo
(rozdelenie na tutti a soli v ramci slaci-
kovej skupiny) netradi¢cného obsade-
nia (absencia dychovych nastrojov,
solové tympany) a rozsahu (len tri ¢as-
ti) zaznelo v tej najpriezracnejsej podo-
be. Decentny vyraz, ktorému ale ne-
chybalo potrebné napdtie, hravost,
vtip, vypracované detaily, ktoré sa
zasluhou dirigenta dostali do popredia,
vypointované frazy - tak by sa v krat-
kosti dali charakterizovat ponatie
dirigenta a hra orchestra. Musim vy-
zdvihnit vykony soélistov, ktoré najma
v zaverecnom ronde dosahovali az im-
proviza¢nu lahkost.

Predvedenie Vesperae solennes de Con-
fessore KV 339 davalo v mnohom tusit
vyvrcholenie vecera. Vgraznou oporou
dirigenta bol orchestery ktorého doko-
nald sthra a vyraz umoznovali sistre-
dit pozornost na technicky disponova-
ny a zvukovo pozoruhodne kompakt-
ny zbor. Pravdu povediac — moZno pod

vplyvom doznievajiiceho dojmu z pred-
chadzajicej skladby, alebo miesta na
ktorom som sedel -, nedokazal som
sa tak nadchnut pre vykony solistov
(L. Perillo, S. Krumbiegel, J. Gil-
christ, K. Mertens).

Monumentalne a romantické, hoci
castokrat hudobne pozoruhodné na-
hravky Mozartovho Rekviem (Bern-
stein, Karajan) st minulosfou a tak
a klasicistickej hudby, aj v tomto pripa-
de sa normotvornymi stavaju Stylové
interpretacie Specialistov. Ton Koop-
man pontkol svoj pohlad s rovnakou,
ak nie vdcSou presvedcivostou ako
v predchadzajucej skladbe. Jeho kon-
cepcia, respektujica dobovu prax (po-
uzitie basetovych rohov, continuo)
adekvatne zachytila dielo na spojnici
tradiciou ovplyvnenej cirkevnej kom-
pozicie a hlbokej osobnej vypovede
autora.

Vyznamnu ulohu zohralo tempové
rozvrhnutie jednotlivych casti, ktoré
pozitivne posobilo na uzavretost celku.
Zmysel pre detail sa prejavil citlivym
odstupnovanim kontrastov, rytmickou
pregnantnostou pri vedeni hlasov, do-
razom na frazovanie a artikulaciu. Cas-
ti expresivnejSicho vyrazu (Dies irae,
Confutatis) vdaka citlivému pouZitiu
dychovych nastrojov nepoésobili doj-
mom nadbyto¢ného dramatického
efektu. Skisenosti dirigenta, orchestra
aj zboru z oblasti barokovej hudby bo-
lo mozné poznal v premyslene vysta-
vanych kontrapunktickych castiach —
zmienku si zaslizia najma fugy Kyrie,
Hosana a Quam olim Abrahae. Ak by
som sa mal vobec zmienit o niecom, ¢o
na urcitych miestach disonovalo s nad-
Standardnym vykonom dirigenta, or-
chestra a zboru, boli by to pravdepo-
dobne niektoré vykony sélistov. Oper-
ne ponaté altové soélo v Tuba mirum
akoby doslova zabrzdilo nielen hudob-
ny, ale aj dramaticky spad celej casti.
Podobne by sa dalo diskutovat o Recor-
dare, kde k naruSeniu krehkej rovno-
vahy medzi kdnonicky nastupujicimi
hlasmi a homofonickymi tusekmi sta-
¢ len rozdiel v tvoreni téonu. Tieto
momenty vSak nenarusili celkovy do-
jem z koncertu. Publikum dlhotr-
vajticim potleskom ocenilo predovset-
kym vykony dirigenta, orchestra a zbo-
ru. Opustajuc mnichovsky Gasteig
som si musel priznat, Ze ma prekvapu-
jico najviac oslovila tivodna skladba.
Pan Koopman, navstivte niekedy Bra-
tislavu... @

ANDREJ SUBA
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Namesacnd vo Viedni

Vincenzo Bellini ma v trojici najznamejsich predchodcov
Giuseppe Verdiho osobitné postavenie. Zil najkratsie
(1801-1835), obdobie tvorby jeho opier trvalo iba desaf ro-
kov a z jedenastich javiskovych diel ani jedno nepatri do zan-
ru komického. Napokon, aj jeho hudobny rukopis sa od
Rossiniho a Donizettiho 1i§i Specifickou poetikou.

Tradicia vnimania Belliniho opier ako vyluc¢nej parkety pre
demonstraciu krasnych hlasov a vokalnej virtuozity byva
v slicasnosti neraz spochybnovanéa. Decentnym a zmyslupl-
nym sposobom sa o sondu do hlbsieho psychologického za-
zemia Ndmesacnej (La Sonnabula) pokusil v ostatnej premiére
viedenskej Statnej opery rezisér a vytvarnik Marco Arturo
Marelli. Predlohu vonkoncom neprecital ako sentimentalnu
$vajciarsku pastorelu so $tastnym koncom (Ndmesacnd je ope-
ra semiseria), ale v charakterokresbe po-
stav iSiel hlbsie. Ponal ich v §irSich stivis-
lostiach, patral po motivacii ich konania
(Elvinov profil sa odvija od momentu
straty matky, smrfou ktorej sa dostal do
krizy a v Manine hladal vaéSmi nahradu
za nu, nez objekt pravej lasky), ba za-
blidil az do sfér psychoanalyzy. Pramen
takychto tvah pochadza od samotného
nazvu diela, z namesacnosti Aminy
a podvedomého spravania sa, zrkadlia-
ceho skutocény stav jeho duse. Do deja
zaujimavo vstupuje grof Rodolfo, svojou
muznou pritazlivostou opak Elvina, kto-
ry Aminu — v stave sna — pritahuje. Celé dianie ponechava
Marco Arturo Marelli v $vajciarskych Alpach, no z exteriéru,
pozorovatelného cez velké oknd, ho prenasa do haly hotela-
sanatoria. Sudiac podla kostymov Dagmar Niefind-Marel-
liovej sa pribeh odohrava zhruba v polovici minulého storo-
¢ia. Elvino, o¢ami rézie mlady skladatel, na tomto mieste spo-
znava najskor Lisu a potom Aminu, ktoré su tu zamestnané.
Vyber tohto prostredia nebol nahodny. Marelli si ho zvolil na
zaklade historickej paralely so vznikom diela. Vincenzo Belli-
ni totiz po tom, ¢o mu cenzura zamietla zhudobnenie Hu-
govho Hernaniho, stravil niekolko tyZdnov v kipeloch a tam
sa rodila partitiira Namesacnej.

Rézia sa tak vyhla moznej gycovitosti a farchu vypovede
preniesla na profilovanie postav. Hlavné ani vedlajsie postavy
nie st strnulymi figlirami sistredenymi na spev, ale plnokrv-
nymi, emocionalne otvorenymi tucastnikmi dramatického
pribehu. Ani o efekiné javy nebola v predstaveni nidza: fi-
nale 1. dejstva, miesto vrcholiacej dejovej zapletky, riesili in-

S. BonFaDELLIOVA A J. D. FLOREZ

scendtori snehovou biirkou, prerazajicou cez dvere terasy.
V takto ,zmrazenej“ atmosfére sa odohrava druha polovica
vecera, az kym pride k $tastnému rozuzleniu. V duchu zénru
semiseria spoznava Elvino, Ze dovodom jeho ziarlivosti bola
neinformovanost o Amininej namesacnosti a primadonna,
potesena, ze nedorozumenie sa vysvetlilo, spieva zaverecnu
cabalettu na proscéniu, pred spustenou openou. Vysledny
dojem z viedenskej Ndmesacnej rozhodne nie je negativny.
Modernizacia sa nedostala do rozporu s hudbou a z banélne-
ho sujetu vytvorila putavé divadlo.

Samozrejme, kazdy rezisérsky ¢in by bol zbyto¢ny, keby
hudobné poziadavky partitiry ostali nenaplnené. Taliansky
dirigent Stefano Ranzani si viak s belliniovskym rukopisom
vyborne rozumie, vie ako uvolnit tok melédii, ako vypointo-
vat dramatické situacie, akou davkou
typickej melanchdlie zafarbit orchester.
Nebol to iba romanticko-sentimentalny
sladkobdl, Ranzani dal partitire inter-
pretovanej komorne obsadenym or-
" chestrom dramaticky naboj, dal sélistom
moznost demonstrovat v Style bel canta
vSetky vokalno-technické kvality.
Usredny par bol na premiére obsadeny
naozaj exkluzivne, navyse mladymi, ty-
povo vierohodnymi a herecky senzitiv-
nymi umelcami. Peruansky tenorista
Juan Diego Flérez, dnes v talianskom
predverdiovskom odbore zrejme abso-
litna Spicka, zhostil sa narocného partu Elvina brilantne. Je-
ho krasne sfarbeny kovovo leskly a pritom plasticky lyricky
tenor s absolitnou technickou istotou zvlada extrémne vys-
ky a poskytuje lekciu kantilénového spievania. Je mnoho-
tvarny v dynamike, noblesny v style, iprimny vo vyraze. Pri-
jemne ma prekvapila v tilohe Aminy mlada pévabnéa Veron-
¢anka Stefania Bonfadelliova. Jej lyricky, nie viak svetly
sopran na jednej strane ,tecie“ v plynulom legate, na druhej
exceluje v koloratirnych kaskadach a s istotou dominuje vo
vysokych tonoch. Typovo zaujimavym, no timbrovo malo
osobitym basbarytonovym Rodolfom bol Egil Silins, vokalne
trochu tazkopadnou Lisou Simina Ivanova a charakterovo
vystiznou Teresou bola Nelly Boschkova. V decembrovej
sérii predstaveni vystrieda Stefaniu Bonfadelliovi nasa Lubi-
ca Vargicova, ktord sa po uspesnom zaskoku v Rigolettovi
v uplynulej sezéne po prvykrét dostava do regularneho obsa-
denia tejto svetovej scény. @

FoTo arcHiv

PaveL UNGER

Rusalka v Lyone

V novembri sa na scéne Opéra National de Lyon objavila no-
vd inscenacia Rusalky, v hlavnej tilohe s Klaudiou Dernero-
vou. Spieval hlavni idlohu v jednom z najprestiznejsich
opernych divadiel vo Franciizsku je urcite velka vec, preto
obecenstvo aj odborna kritika opravnene ocakavali po vset-

kych strankach prvotriedny vykon. A dockali sa ho. Klaudia
je na tito rolu priam idedlnou kandidatkou. Nielenze je ty-
povo nesporne ,vzorovou® Rusalkou, ale po vokalnej stran-
ke je v §tadiu, ked tito a podobné role priam potrebuje pre
svoj vyvoj. Herecky bola Rusalka neprekonatelna — prirodze-
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na, dojimava a akoby z iného sveta. Dobre znamu ériu ,Mé-
sicku na nebi” zacala obdivuhodne, z pozicie lezmo. Jej spe-
vacke umenie charakterizovala precizna priprava, citlivé
predvedenie s dorazom na timbrové a dynamické odliSenie
vyznamu deklamovaného textu a podmanivé frazovanie sa
podpisalo pod zjavnu interpretacnu cistotu. Jej pekny mlado-
dramaticky sopran bol miestami prekryty orchestrom, ale to
je len malad chybicka krasy, ktord by sa dala vy¢itat. Dalsim
prijemnym prekvapenim bol operny orchester, ktory pod ob-
divuhodne Stylovym vedenim Ivana Fischera exceloval.
Fischer vylozil Dvofakovu partitiru s jednoduchostou a ne-
viieravou priru#]cnusl’nu. ktora sa neminula Gc¢inkom. Pre
predohru a nigktoré dalSie casti zvolil rychlejSie tempa, nez
v akych sa obycajne hravaju,
¢o opere vSak na krase vobec
neubralo, prave naopak, také-
to ponatie nechalo naplno vy-
zniet jej hudobnodramatické-
mu potencialu. Vynimocne
kvalitné boli najma pocetné
dychové party sonorného cha-
rakteru spolu s jedinecnou
farbou a hlavne stihrou slaci-
kovych nastrojov ako aj v ko-
necnom dosledku celého an-
samblu. Rozpravkovy svet vil
s nadychom magickosti sa
v Dvorakovej opere z roku
1901 prelina s realnym svetom
ludi, ¢o robi Rusalku zv1ast at-
raktivnou pre najroznejsie rezijné rieSenia a scénografické
experimenty. Protagonisti Rusalky v Lyone sa vsak rozhodli
pre pomerne tradiéné, no velmi prifazlivé a vkusné rieSenie.
Rezisér Jean-Claude Berutti so scénografom a kostymérom
v jednej osobe Rudym Sabounghim zasadili prvé dejstvo
do vytvarne sugestivnej tajomnej scény, ktorej dominovalo
jazero rozprestierajice sa po celej Sirke javiska, v pozadi
s kontirami lesa, obrovskym mesiacom a drevenymi piliermi
podopierajticimi pontén, ktory vhodne poslizil ako dejisko
hier lesnych Zienok a neskor miesto narekov Rusalky. Virgi-
nie Pochonova, Svetlana Lifarova a Daniela Denschla-
gova boli vkusnymi a presved¢ivymi lesnymi Zienkami, ve-
selé a dovtipné; ich vokalny prejav ni¢im neutrpel i napriek
narocnej choreografii (Darren Ross). Kostymy lesnych Zie-

Craupia DERNEROVA (RUSALKA)

nok by nasinca pravdepodobne prekvapili — boli pokryté
srsfou a ich l1rdz§V'é farba akychsi vodnych dryad nevzbu-
dzovala ani zdaleka dojem zauZivanej romantickej fantastic-
kosti, zamerom bolo ukazat ich skor ako stcast rise zivlov. Do
tej istej riSe patril aj vodnik — Ludék Vele. V tmavom, ne-
motornom a nepremokavom kostyme sa mohol pokojne pre-
chéadzat po javiskovom jazere a byf tak na posmech lesnym
zienkam, sucasne vsak vzbudzovat hrozu u ludi. Ludék Vele
je ako stvoreny pre tito rolu, jeho sytemu basu nechybali si-
la ani potrebné vysoké tony. Posledna postava v svete roz-
pravkovych bytosti je Jezibaba, tu stvarnena Gruzinkou
Mziou Nioradzeovou. I ked je podla Zivotopisu solistkou
s bohatou kariérou a spevackymi skisenostami (okrem iného
je aj clenkou Mariinského di-
vadla v Sankt Peterburgu)
a herecky bezpochyby talento-
vana, jej spevackemu prejavu
chybala zrozumitelnost, po-
trebné modelovanie hudob-
nych fraz a vyssie tony — prav-
dou vsak je, Ze part Jezibaby
presahuje rozsah priemerného
mezzosopranu az o malua ter-
ciu. Jej prenikavy hlas inklinu-
je viac k altovym poloham,
ovplyva sice nosnosfou, ale
moZno prave na jej ukor hlasu
chyba farba. Vo svete ludi prim
drzal Hajny — Jan Jezek. Taku
ukazkovi tenorovu tlohu ne-
mozno vidiet velmi casto. Kazdy detail bol perfektne vypra-
covany, hrejivy timbre, prirodzenost a vyborna dikcia boli
uplne v sluzbach rezisérskeho zameru. Jezek by bol vytvoril
vynikajiceho princa. Toho viak stvarnil Francisco Araiza,
ktorému chybali potrebny Sarm a presvedcivost. Slusny prie-
mer reprezentovala taktie? princezna — Hedwig Fassbende-
rova. Z inscenacie bolo jasné, ze tim tvorcov sa divakov
snazil nenasilne voviest do sveta bytostnych sil, nie fantastic-
kych, ale sfaby realnych - existujticich zédroven s ludmi, ich
pribeh nas mal varovat (posledné dejstvo bolo situované na
zamrznutej hladine toho istého rybnika ako v 1. dejstve, ale
s kopou smeti nasho storocia) pred prehliadanim nasej necit-
livosti a v neposlednom rade pred nami samymi. i

VANDA PROCHAZKOVA

Foro ARcHiv

e LA

Roma e Napoli

Umyslene parafrazujem nazov znamej Lisztovej skladby, ktora je apendixom jeho ,putovania” po Taliansku, na moju ostatni

cestu po ,Bella Italia“, kde hudobné zazitky a krasy vytvarného umenia boli idedlne prepojené. Pre tiito cestu som sa rozhodol

preto, lebo ma po 27 rokoch nostalgicky vabila tiizba opat uzrief skvosty Galerie Borghese v Rime a navstivit operné predsta-
venia histériou nasyteného operného domu Teatro di San Carlo v Neapole.

Roma

Popri spomenutom zazitku v nedavno reStaurovanej Villa
Borghese ma Rim obdaril aj plnohodnotnym hudobnym
zazitkom. V Teatro dell” Opera som totiz zazil svoje prvé
javiskové stretnutie s tragickou operou I due Foscari. Tato ope-
ra — v poradi Sieste dielo mladého Verdiho - bola pisana pre
Rim a uvedena v Teatro Argentina 3. novembra 1844. Toto
divadlo, jedina povodna rimska historickd operna budova,
sluzi v stcasnosti iba ¢inohernym predstaveniam, no v ramci
mimoriadnej exkurzie som mal moznost vidief ju aj zvnutra.

Dnesna rimska opera — povodne slavne Teatro Costanzi —,
ktora otvorili roku 1880, dostala svoju dne$nu podobu az
v rokoch 1926-1927. Inscendacia Dvoch Foscarioveov je predpo-
slednou produkciou staggione lirica 2001 a mala premiéru
8. novembra. Z bloku ésmich som bol pritomny na Stvrtom
pre'd.s*lavenf v premiérovom obsadeni. Na cele predstavenia
stal dirigent Bruno Bartoletti, za réZiu, scénu a kostymy bol
v trojjedinej podobe zodpovedny slavny Pier Luigi Pizzi.
Zbory na excelentnej trovni nastudoval Andrea Giorgi.
Predstavenie so svojou mnohovravnou jednoduchostou za-
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nechalo vo mne velmi pozitivne dojmy. Bol som nadSeny
vkusnym napadom, Ze totiz Benatky na scéne zastupoval je-
diny symbol — znamy lev nad kreslom tradujiceho dézu.
Umne aplikovana ,medziopona” oddeluje rokovaciu sien
D6zovho paldca od ostatnych scén deja, kym typicky jednot-
ne cervené kostymy zboru sendtorov vyborne kontrastuju
s dozovym majestatnym hermelinovym plastom.

Obsadenie a vykony veduceho solistického kvarteta bolo
na urovni, ktort nasinec od rimskeho Teatro dell” Opera oca-
kava. Renato Bruson — doyensbarytonistov — po Styridsatroc-
nej pritomnosti na javisku a vo veku 65 rokov je stale jedi-
necnou osobnostou v tilohe Francesca Foscariho. A tak jeho
rezignované licenie sa so zivotom osemdesiatrocného starca
je neopakovatelnym zazitkom. Part nepravom odstdeného
Jacopa Foscariho stvarnil mlady Talian Antonello Palombi
s peknym, vyrazovo plnym spinto materidlom. Skoda, Ze
v dosledku tlac¢enych
a forsirovanych vysok
strica jeho hlas na
madkkosti a hebkosti.
Oslnujicim prekvape-
nim v ulohe Lucrezie
Contarini bola mlada
Bulharka - fenomenal-
na Darina Takova.
Bezchybnd technika,
prekrasny hlasovy ma-
terial jej predurcuja
bezpecné miesto na
parnase mladodrama-
tickych sopranistick. Alberto Rota - ¢iernym basom vykres-
lil markantny profil pomstychtivého Jacopa Loredana, kym
Bruno Bartoletti, osved¢eny majster taktovky, s citom pre
orchestraciu mladého Verdiho, stmelil krasne predstavenie.

DaRrINA TAKOVA

NaroLi
Popri milanskom Teatro alla Scala je svojou najstarSou histo-
riou Teatro di San Carlo najrenomovanejsim opernym do-
mom dnesného Talianska. Jeho dejiny sa zacali pisat v obdo-
bi kvitniiceho neapolského settecetna, a to roku 1737, ked na
prikaz bourbonského krdla Carla postavili novi divadelni
budovu. T4 sa pocas svojho takmer tristoroéného obdobia
dvakrat stala obefou poziaru, a tak jej dnesna podoba - po
drobnych zmenach - pochadza z roku 1816. Pergolesim poc-
nuc zazneli tu diela vietkych velikanov talianskej hudobnej
tvorby, no jej azda najslavnejsie obdobie je spojené s menom
niekdajsieho casnika Domenica Barbaju. Jemu vdacime za
»objavenie” slahacky (!), ale aj Rossiniho, Donizettiho, Belli-
niho... Pocas jeho intendantského obdobia tu mali premiéru
také diela ako MojZis, Otello, Maometto 11, Donna del Lago (Ros-
sini), Lucia di Lamermoor (Donizetti), Bianca e Fernando (Belli-
ni), neskor aj Verdiho Alzira, Attila a Luisa Miller.
Sestposchodové, atmosféru tradicie vyzarujiice hladisko
pre 3500 navitevnikov je naozaj impozantné, no ¢ervenym
zamatom potiahnuté samostatné kresla v prizemi — podobné

K NASEJ OBALKE

Satyagraha - opera, resp. sakralny ritual kultového skladatela Philipa
Glassa na ndmet pdsobenia M. K. Gandhiho v Juznej Afrike, mala
svoju rakusku premiéru a ndsledne sériu predstaveni v modernom
Festspielhause v hlavnom meste Dolného Rakiiska Sankt Poltene.

O velkolepej produkcii pripravujeme recenziu pre janudrové éislo Hu-
dobného Zivota.

N » A LO

tym v moskovskom Velkom divadle — pdsobia vyslovene di-
sonantne.

Predposlednou produkciou sucasnej stagione — nasleduju
este Debussyho Martyre de Saint-Sébastien a Bartokova panto-
mima Podivihodny mandarin — bola nova verzia Donizettiho
Lucie di Lammermoor v bloku siedmich predstaveni, z ktorych
sa mi postastilo zicastnit sa prave na premiére. Zaujimavym
historickym faktom je, Ze dielo od svojho prvého uvedenia ro-
ku 1835 bolo na scéne divadla prezentované v 59 stagionach
a pocnuc prvou Luciou — Fanny Tacchinardi Persianiovou, cez
Mariu Callasovu az po dne$ni Mariellu Devia, stvarnila tu ti-
tulnd postavu cela plejada koloratirnych hviezd uplynulého
obdobia. Stucasna javiskova podoba — dirigent Donato Ren-
zetti, zbormajster Fausto Regis, rezisér, choreograf a kosty-
mér Denis Krief — nestarnucej Lucie zanechala vo mne roz-
pacité dojmy. Nasilna koncepcia, hlavne v Taliansku pdsobia-

MARCELLO ALVAREZ

MARIELLA DEevia

ceho Franciza Denisa Kriefa, iplne ignoruje romanticky
kolorit deja a Skotskeho prostredia, presiva dianie do indife-
rentnej sucasnosti. Priam prazdna scéna — niektoré svetelné
efekty su pritom zaujimavé —, kostymy muzov (az na Edgar-
da) st schematické vojenské uniformy a damy akoby sa ocitli
niekde v tridsiatych rokoch 20. storodia...

Po hudobnej stranke — nepresna a nevypracovanéa hra na
urovni skuskového obdobia znejiceho orchestra a nedo-
cviceny zbor — ma veru nemilo prekvapili. Za velmi pozitivny
faktor povazujem ale dramaturgicky ¢in, Ze totiz (samozrej-
me) zaznela aj scéna slovného stiboja medzi Enricom a z flase
popijajucim Edgardom, ktora je v bratislavskej inscenacii tak
drasticky skrtnuta, a vykon solistov. Tu sa ziSla naozaj sveto-
va Spicka. Mariella Devia ako Lucia, popri technickej per-
fekcii oslnila svojou charakterokresbou zaltibenej a trpko
sklamanej zeny. Marcello Alvarez teraz spieval svojho pr-
vého Edgarda. Jeho krasny lyricky tenor, ktory som s poZit-
kom vychutnaval vo Verone, znel akoby masivnejsie, muz-
nejdie v uzatvornom priestore, no chybala este ona samozrej-
ma uvolnena lahkosf ¢asto spievaného partu. Franco
Vassallo ako Enrico s pekne zafarbenym a zvuénym baryto-
nom a Enzo Capuano ako Raimondo Bidebent adekvatne
doplnili Stvoricu protagonistov, kym Juan Gambina ako
Lord Bucklaw sa pravom stal obetou vrazdy. @

JozeF VARGA

KALEIDOSKOFP]

Zagiatkom novembra sa v Karlovych Varoch uskutoénil 36. roénik pre-
stiznej vokdlnej sitaze Antonina Dvordka. Mladi spevaci sitazili v ka-
tegorii Junior a v kategdrii Opera. Z nasich tcastnikov sa vynikajico
umiestnili Terézia Babjakovd, ktora ziskala 1. cenu v juniorskej kate-
gorii, 1. cenu v opernej kategorii, dve zvlastne ceny, ako i absolitne
vitazstvo siitaze odbornd porota prisiidila Danielovi Capkoviéovi.

KALEIDOSKOP]

FOTO ARCHIV
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POSTMODERNA — zroD NOVEJ, €I ZANIK STAREJ PARADIGMY? (II.)

Zuzana Martinakova

V hudbe moinog# obdobi postmoderny pozorovat podobné ten-
dencie ako vo vytvarnom umeni. Na jednej strane dominuje plu-
ralita r6znych sfherovani a miesanie, resp. fuzie divergentych prv-
kov v ramci konkrétneho hudobno-umeleckého prejavu na stra-
ne druhej. Hudba viac nez kedykolvek predtym ,spolupracuje”
s ostatnymi umeniami v tzv. multimedialnych umeleckych pro-
jektoch. Narisa sa linearita historického vedomia, linearita po-
kroku v zmysle nové je vyvojovo lepSie. Transfer prvkov kultar
roznych etnik, Zdnrov, koncepcii i réznych $tylov sa stava domi-
nantny. Zaroven vsak vstupuje do hry tizba rezonovat, komuni-
kovat s prijemcom. Na rozdiel od izolacie a elitarstva, racional-
nych a citovo otupenych prejavov avantgardy, nastupuje polylog
s polyvrstvovou minulosfou i pritomnostou ludskej civilizacie
a otvaranie citovej brany v komunikacnom priestore medzi clo-
vekom a biologickym svetom, ale aj medzi ¢lovekom a bohom.

Pokusme sa o konkrétnejSiu charakteristiku tych prejavov
v oblasti hudobného umenia, ktoré mozno pokladat za stcast
postmoderného umenia.

V 50. rokoch zmenil taliansky skladatel Giacinto Scelsi
(1905-1988) svoj dovtedajsi kompozi¢ny prejav. Po prekonani
tazkej osobnej dusevnej krizy objavil krasu a sily vibracie jedi-
ného zvuku, ktory sa mu stal synonymom komunikacie s Bo-
hom. Uz v tom ¢ase, v duchu neskorsej filozofie postmoderny, sa
Scelsi necitil byt autorom, ale len médiom tejto éterickej hudby,
ktort tvoril z bozej vole. Necitil sa byt ziadnym ,skladatelom*
v povodnom zmysle slova (pokial to slovo pochadza zo zakladu
componere, t. j. skladanie, ¢i kombinovanie), ale len sprostred-
kovatelom, poslom medzi dvoma svetmi - jednym nasim, real-
nym a druhym nasmu realnemu vnimaniu nepristupnym, mys-
tickym. Dolezitym indpiraénym zdrojom bola pre neho aj indicka
a tibetska hudba, zaloZena na posobivosti vibracie zvuku a rozo-
znievani alikvotnych ténov. Scelsi bol v case, ked dospel k svoj-
mu novému prejavu, uplne neznamym skladatelom. Eurdpska
a svetova hudobna scéna ho objavila az v 80. rokoch a jeho hud-
ba si doslova z jedného dina na druhy ziskala svoj postupne sa
rozsirujuici okruh priaznivcov, tiziaci po novej zivotodarnej sile
hudby, ktord avantgarda svojim odosobnenym, emocionalnej
posobivosti zbavenym prejavom neposkytovala.

Nezavisle od Scelsiho tvoril od 60. rokov preduchovnent a ci-
tovo neobycajne pasobivi hudbu aj Gruzinec Gija Kanéeli (nar.
1935). Obdobie netolerantnej expanzivnej politiky Komunistic-
kej strany Sovietskeho zvdzu, v dosledku ktorej sa ricali ka-
tedraly a mnohé duchovné hodnoty ¢loveka, Kanceli dokazat
prezit len vdaka hudbe. V tomto odcudzenom nepriatelskom
prostredi (ktoré viak tvori aj konzumny sposob Zivota v zapadnej
spoloc¢nosti) ¢lovek nachadza utechu v duchovnej sile — vo viere,
v Bohu, v umeni. Komponovanie bolo pre Kanceliho vzdy viac
nez tizbou staf sa autorom originalneho artefaktu: ,Skér mam
pocit, ze vypliiam ¢lovekom opusteny priestor. Veri v silu hud-
by, v jej schopnost citovo prebudzat a pretvaraf ludi k lepSiemu
a v tomto zmysle neexistuje pokrokovost v stylotvornych pre-
menadch, nakolko emocionadlny naboj hudby tkvie v odhalenf jej
imanentnych principov nezavisle od ¢asu a dejin. Kanceli si uve-
domuje potrebu zastavit citovi otupenost cloveka, civilizacnych
demagogickych nasilnych metdd, ktoré z neho robia chladného

operatora-robota. Clovek sa musi zastavit, reflektovat svoje ¢iny,
hladat sprdvnu cestu - aj formou meditacie prostrednictvom
umenia.

.Pre mna nie je dolezité, ako bude moja hudba prijata, ale ako
bude pociivana, aky stupeti ticha bude v sale. Ticho méze byt roz-
licného druhu. Formélne ticho, intelektualne ticho a ticho spreva-
dzané sustredenosfou, ocakavanim. Ja sa snazim o ten posledny
druh ticha. A ked skondi skladba, nie je dolezité, ¢i sa ludom padi-
la, @ nie, alebo ¢o o nej napiSe kritika. DoleZitd je ststredenost,
s akou ju ludia pocavali.”

Kanceliho hudba médze byt zazitd len s maximalnou koncen-
trovanostou, za predpokladu schopnosti zZif sa s nou, stat sa jej
sticastou. Kanceli ,nekomponuje” hudbu z rozumu, vytvorent
na béaze racionalnych algoritmov a originalnych novotvarov. Je-
ho hudba prekracuje ramec individualneho tym, Ze tvori skor na
baze univerzalnych, archetypalnych principov, ktoré si pritom-
né uz v najstarSej hudobnej duchovnej tradicii, ale aj v etnickych
kultiirach. Psychologicky tc¢inné konsonantné vazby, prikre az
vyhrotené kontrasty dynamickych, tvarovych i tempovych
zmien, pritomnost hudobnej tradicie a schopnost rozochviet ge-
notyp hudobnej pamati vnimatela, robi Kanceliho hudbu ne-
obycajne pritazlivou — nad¢asovou a univerzalnou, ale aj indivi-
dualnou a nadindividudlnou zaroven. Posluchac vnima, Ze ju vy-
tvoril Kanceli a zdroven si ju privlastnuje ako sacast jeho
vlastného duchovného sveta. Kazdy jeho opus je z tohto aspek-
tu pokracovanim predchadzajiiceho a predpripravou nasleduju-
ceho diela, t. j. akymsi kontinuitnym vyplianim ,¢lovekom
opusteného priestoru”, ktory Kanceliho hudbou nadobida novi
dimenziu. Clovek tak dostdva novi Sancu uvedomit si sam seba,
svoje postavenie v priestore sticasného sveta...

Duchovny rozmer a tesné vazby s tradiciou ma aj hudba es-
tonskeho skladatela Arvo Pdrta (nar. 1935), aj ked predstavuje
opat uplne iny vyrazovy svet a prispieva tak k prehlbeniu plura-
lity prejavov hudobnej postmoderny. Kompoziéne mu nevyho-
vovali ani Stylotvorna baza tzv. sovietskej umeleckej metody so-
cialistického realizmu, ani serializmus a multiserializmus povoj-
novej hudobnej avantgardy. V obdobi osobnej krizy (1968-1976),
ked sa viac-menej skladatelsky odmlcal, intenzivne sa venoval
Studiu gotickej a renesan¢nej hudby. Dospel tak k novému pre-
javu, ktory charakterizuje vyuZzivanie jednoduchého trojzvuku
a elementarnych melodickych a hamonickych postupov. Tento
svoj $tyl nazval tintinnabuli (latinsky vyraz pre zvonceky), nakol-
ko jeho zdklad tvori trojzvuk, ktory vznika aj rozozvucanim kos-
tolnych zvonov a ozyvanim alikvotnych ténov (treti, Stvrty a pia-
ty tvoria durovy kvintakord). Tiez nezavisle — ako horeuvedeni
autori — dospel k potrebe navratu k archetypalnym a univerzal-
nym tvarom a postupom, ktoré tvoria prapodstatu hudby. Po-
chopil silu ténového centra, posobivost jednoduchého vztahu
zvukov, ktort odhalil uz v stredovekej eurépskej hudbe:

L

.Gregoriansky chordl ma naudil, aké tajomstvo spociva v umeni
kombinovat dva, tri t6ny. [...] Po isty ¢as som sa zaoberal grego-
rianskym chordlom, monddiou. Tusil som, Ze tato hudba je dobra
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a pravdivd, no nemal som s nou kontakt, nechapal som jej re¢ — ne-
bola to moja hudba. [...] Napokon som isty den pochopil, Ze celé
tajomstvo spociva v prifazlivej sile medzi prvkami. Cim si bliZsie
k jadru, tym je potencidl silnejsi. [...] Preto napriklad folklor ¢i
chramovy spev je taky silny, Ze vydrzal aj skisku casu.”

Partova hudba je jasne logicky tvarovana a usporiadana, pri-
tom ¢ista a priezraénd ako kristdl, prifazliva a podmanivé zaro-
ven, nadobudajiic tak aj charakter akejsi univerzalnej, autorstva
a originality zbavenej hudby. Namiesto koncepcie avantgardnej
vylucnosti Pirt predklada koncepciu univerzalnosti, reSpektova-
nia hudbe imanentnych zakonitosti, ktoré dokonca v jeho pred-
stave splyvaju s principmi etiky: ,Ak niekto zahra jeden ¢i dva
tény krasne, v jednoduchej a cistej kombindcii, vznika dobro,
dve dobré veci...”

Ku konsonancii, k tradicii vaznej i ludovej hudby sa obracia aj
hudba Henryka Mikolaja Goreckého (nar. 1933). Vo svojom
vyvoji presiel od atonality, dodekafonie a serializmu cez sonoriz-
mus pomerne skoro (uz zaciatkom 60. rokov) k novému preja-
vu, ktory charakterizuje ndvrat k tradicii, pouzivanie jedno-
duchsich melodicko-harmonickych postupov a redukcia vyrazo-
vych prostriedkov. Od 70. rokov k tomu pristupuje zaujem
o duchovny rozmer aj v podobe inklinacie k nabozenskej tema-
tike. Gorecki zaznamenal epochélny tspech doma i v zahranici
3. symfoniou ,Symfonia piesni zalosnych” (1976), ktora svojim pod-
manivym vyrazom (modalny zdklad melédie i harmonie, in3pi-
racie folklornou hudbou, kanonicky princip) a sugestivnym tex-
tom (v prvej Casti pouZil text Zalospevu Klastora svdtého kriza
z Piesni Lysogdrskich, v druhej Casti bolestny text 18-rocnej diev-
¢iny vaznenej pocas druhej svetovej vojny vo vazeni v Zakopa-
nom, ktory sa nasiel na stene cely, v tretej asti text ludovej pies-
ne z oblasti Opole s tematikou lasky matky k synovi) udiera na
najcitlivejsiu strunu cloveka - lasku a stratu milovanej osoby.
Gorecki sa tak svojim prejavom stal sucastou vyvojovej linie
postmoderny, ktorej doménou je navrat k duchovnym hodno-
tam cloveka, k prapodstate umenia i fudského bytia, hladanie
spojenia s vecnostou a univerzom. V jeho hudbe sa tiez premie-
1a pocit cloveka, osamoteného v odcudzenom svete materialnych
hodnét, hladajiceho ttechu v duchovnej sfére, v spoluvibracii
s univerzom, ktoré dokaze vyvolaf takato emocionalne nesmier-
ne posobiva hudba...

Priklon k tradicii a archaickym pratvarom charakterizuje aj
hudobny prejav Georgea Crumba (nar. 1929), ktory na poslu-
chaca pdsobi ako silovy atraktor. Ta sila je dana schopnostou au-
tora narabat s akymisi pratvarmi, hudobnymi archaizmami (jed-
noduchd intervalova stavba a pregnantnd rytmika), ozvlastnova-
nymi bohatou zvukovostou, dosahovanou zvlastnymi sposobmi
hry, artikulacie, ale aj elektronickym zosilnenim nastrojov a tiez
vizudlnymi aspektmi (svetlo, kostymy, masky, pohyb na pddiu).
Vietky tieto faktory prepozi¢iavaji Crumbovym dielam atribut
mystickosti, zdhadnosti, preduchovnenosti a zaroven velkej
pritazlivosti.

.Verim, Ze hudba dokonca prevysuje jazyk v jeho sile odraZat
vnltorné poryvy ludskej duse. [...] VZdy som povazoval hudbu za
velmi zvlastnu substanciu, substanciu vybavenu magickymi vlast-
nostami. Hudba je uchopitelna, temer hmatatelna a predsa nereal-
na, iluzivna, Hudba je analyzovatelnd len na velmi mechanistickej
rovine; najdéleZitejSie prvky - duchovny impulz, psychologicka
krivka, metafyzické vzfahy - st pochopitelné len pojmami samot-
nej hudby. Intuitivne citim, Ze hudba je zékladnou bunkou, z kto-
rej pochadzajii jazyk, veda i niboZenstvo.*!

Indpirdcia tradiciou je charakteristickd aj pre hudbu Alfreda
Schnittkeho (1934-1998), v sivislosti s ktorou sa ¢asto sklonu-
je — tiez pre postmodernu typicky - pojem polystylovost. Jeho
kompoziény prejav nie je dany len kombinciou rozliénych Stylov

a zanrov od minulosti az po sticasnost v podobe citatov a alazii,
ale aj polyvrstvovostou (kombinacia viacerych vrstiev, rytmoyv,
melodii, akordov a harménii) a polytvarovostou, danou aj rozkla-
danim a transformaciou materidlu na sposob prace so zvukom
v elektroakustickom Stidiu. Jeho skladby nepdsobia pritom roz-
trieStene, divergentne, ale napriek pouZzitiu rozdielnych Stylotvor-
nych prvkov v ramci jedného diela sidrzne a celistvo. Jednotlivé
vrstvy rozdielnej Stylovej bazy sa prelinaji - raz vystupujic do
popredia, inokedy ustupujiic do pozadia, akoby na spésob hudby
v hudbe, Escherovho? principu obrazov popredie-pozadie, ale aj
metamorfozy tvaru od abstraktného ku konkrétnemu. Vznika tak
akasi meta-meta hudba, umoznujica posluchacovi prechadzat
roznymi ,realitami“ — vrstvami (jednu reprezentuje napriklad
stylovy vyraz baroka, druhi romantizmu, tretiu serializmu a Stvr-
ti hudby sonoristicky zahustenej, vyrastajiicej z transformacie
modelov ostatnych vrstiev). Vnimanim takejto hudby vznika aky-
si komplexny a zdroven kompaktny zazitok. Posluchac si tito
hudbu uz neuvedomuje ako vlastnictvo Schnittkeho - autora, ale
ako suicast akejsi univerzalnej hudby, eurépskeho hudobného de-
dicstva, ale aj vlastnej osobnej hudobnej sktisenosti.

Na Slovensku estetike postmoderny blizky prejav reprezentu-
je hudba Vladimira Godara (1956), ktora, podobne ako hudba
Schnittkeho, Kanceliho ¢ Parta, nachadza cestu k tdinnym,
hudbe imanentnym postupom. Godar sa tak stal jednym z naj-
hranejsich a aj v kontexte nehudobného publika jednym z naj-
znameijsich umelcov na Slovensku. Jeho hudba si tiez nenaroku-
je na originalitu autorstva, naopak, volne sa inspiruje tradiciou,
akoukolvek hudbou minulosti ¢ sticasnosti, ak dokaze podporit
zakladna ideu a tou v najhrubsich kontirach predstavuje kré-
do - tvorit hudbu, ktord ma silu vypovede. Iny prejav, viac sme-
rom k minimalizmu a konceptualizmu charakterizuje tvorba
Martina Burlasa (1955), ktora vSak neoplyva onou nadlahce-
nostou americkej minimal music, ale ¢asto zamernym zdérazio-
vanim akéhosi primitivizmu vypoveda o vaznych veciach sticas-
ného sveta.

Uplne iné ambicie prezradza tvorba Romana Bergera (1930),
ktory zdoraziuje predovsetkym duchovny (nie religiézny) roz-
mer hudby. Svojsky a velmi senzitivne reaguje na palcivé prob-
lémy stcasnosti i nedavnej minulosti, pricom umelecka tvorba
pre neho znamena neodmyslitelni sicast Zivota, potrebu, ktora
je zivotne ddlezitd, zivotne nutnd. Berger neobycajne sugestivne
dokéze svoj postoj k etickym problémom doby transformovat do
hudby, ktora svojou apelativnosfou, emocionalnou posobivostou
zasahuje vnimatela. Casto pritom pouziva u¢inné az archaické
postupy, hudobné citaty (detské riekanky, citaty z hudby minu-
losti, motivy z liturgickej hudby, $pecifickti znakovost nastrojovej
farby a podobne) nadobudajice funkciu symbolu, ¢m je jeho
prejav blizky estetike postmoderny.

Celkom odlisné, ale tiez duchu postmoderny blizke prejavy
moZno pozorovat u miladsich slovenskych skladatelov, ktori
narabaji s hudbou minulosti ako s recyklovanym materialom
(Daniel Matej, Marek Piacek a ini) a nenarokuju si na autor-
stvo (skladby i produkcia Pozon sentimental).

V obdobi postmoderny v SirSom kontexte eurépskej i americ-
kej hudby - podobne ako v oblasti vytvarného umenia - docha-
dza k premieSavaniu roznych Stylovych i Zanrovych prejavov
(akoby hudobnym kolazam), k fiiziam medzi vaznou a popular-
nou hudbou (populdrna hudba sa obohacuje o prvky vaznej
hudby a opacne), ale aj ku kombinacit roznych druhov umenia
v tzv. multimedidlnych projektoch. VyuZitie principov lahSich
zanrov odrazala uz minimal music, ktora si nevyzaduje profesio-
nélne $koleného interpreta, ba dokonca ani tvorcu-skladatela.
Zakladom sa stala podmaniva sila repeticie a pravidelného ryt-
mu, charakteristickd prave pre rockovi hudbu, ¢im sa prekona-
la strata zdujmu publika o sticasni vaznu hudbu, znudeného
a znechuteného elitarskymi a fazko zrozumitelnymi koncepcia-
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mi hudobnej avantgardy. Doraz na hudobny prazaklad, spolocny
hudbe réznych vyvojovych $tadii, vyuzivanie citdcif a alazii na
znamych autorov a S$iyly, prekondvanie dualizmu kontrastov
tym, Ze sa stavaju sucasfou jedného prejavu, poskytlo hudbe no-
vé, priam az do krajnosti a absurdit vyuzivané moznosti. Preja-
vy hudobnej avantgardy tak nezanikaju tplne, ale transformujui
sa ako stcast polystylovych, polyzénrovych i multimedialnych
koncepcii, ktoré ovela viac nez kedykolvek predtym nivelizuji
identitu umeleckého diela ako vytvoru konkrétneho autora.
Nové technické vymozenosti viedli aj k vzniku novych foriem
umenia, z ktorych jednu moznost reprezentuje vizualizacia vaznej
hudby pmslrrdnfr’mm videoklipov ako volnych obrazovych aso-
ciacii. Za priekopnika v oblasti tzv. klasickych videoklipov sa po-
vazuje polsky umelec Zbigniew Rybczinski, ktory sa tiez veno-
val experimentalnemu filmu a avantgardnym pop-videoklipom.
Jeho videoklip Bolero (1989) od Ravela asociuje vzostup a pad so-
cializmu pohybom ludi po schodoch nahor a nadol, ktori minaju
busty velikanov socializmu Marxa a Engelsa, aZ na konci nastane
krach; v inom videoklipe Capriccio Nr. 24 (1989) sa na syntezatore
prehravaju Paganiniho variacie, pocas ktorych sa tzv. interpreti
videotrikmi multiplikovani na obrazovych scénach, pantomimic-
ky znédzornujtc spev ¢i hru na ,nastrojoch” pozostavajucich z lud-
ského tela. Klasické videoklipy sa neujali, pravdepodobne vzhla-
dom na primarnu funkciu hudby v klasickych dielach, povodne

Foro arcuiv

Z. Rysczinski: Capriccio NR. 24

Ind moZnost videoumenia reprezentuje kombinacia videa
s klasickym sposobom hry na hudobnom nastroji, v oblasti ktorej
jednym z prvych a najzaujimavejsich tvorcov bol kérejsky sklada-
tel Nam June Paik. Jeho skladby od konca 60. rokov
pre krasnu celistku Charlotte Moormanovu sposobili velky
rozruch v umeleckom svete. V projekte TV Bra for living Sculpture
hra naha Charlotte na violoncele, pricom namiesto podprsenky
ma na bradavkach miniatirne obrazovky, z ktorych je pocas hry
vysielany televizny program alebo zébery na divakov, resp. cez
mikrofén nahrané tény su premienané na optické signaly, rusia-
ce obraz. Nezavisle od tychto experimentov vznikla potreba vizu-

alizacie elektroakustickej hudby, ktorej chybal Zivy interpret na
javisku. Live electronics predstavuje kombinéciu techniky a Zi-
vého interpreta, p(')doimc ako u Nam June Paika sa namiesto
elektroakustickej hudby kombinuje Zivy hrac s videom a televizi-
ou. Vznikajui rézne multimedidlne koncepcie, napriklad perfor-
mans Laurie Andersonova, ktora spieva, tancuje a hra na elek-
trickych husliach ¢ klavesoch viac v style minimal music. K jej
objavom patri tiez slacik, ktory ma namiesto vlasia napnuty mag-
netofonovy pas s nahravkou nejakého zvuku, pricom tymto slaci-
kom hra na husliach, na ktorych je namiesto striin snimacia hla-
va, alebo na mostiku okuliarov je pripevneny kontaktny mikro-
fon, ktory moze snimat chvenie lebky, zosilnené cez reproduktor.
Vznikd zvlastny dojem medzi vizualnym vnemom do hlavy sa
tl¢icej umelkyne a ostrymi zvukmi, ktoré v dosledku tohto zaria-
denia vznikaji. K velkym, nielen intermedialnym, ale aj inter-
kontinentalnym projektom patril Paikov projekt Good morning
Mr. Orwell, ktory bol odvysielany 1. janudra 1984 (jasna narazka
na jeho futuristicky roman 1984) simultanne z televizneho stidia
v New Yorku a zo Centre Pompidou v Parizi cez satelit. Prezento-
vali sa tu umelci ako Joseph Beuys, Mauricio Kagel, Merce Cun-
ningham, Philip Glass, Laurie Andersonovd, Peter Gabriel a Char-
lotte Morrmanova, pricom sa ciasto¢ne simultanne premietali
udalosti z oboch miest na rozdelenej obrazovke. Dalsi rozvoj po-
¢itacovej elektroniky umoznil vznik interaktivneho umenia, v ram-
ci ktorého dochadza k hram, alebo akciam (auditivnej alebo vi-
zualnej) prostrednictvom pocitacového prepojenia obrazu i zvuku
in real time (t. j. okamzite v redlnom case). Na tomto systéme su
zalozené viaceré produkcie live electronics, akuzmatickej hudby
a intermedialnych koncepcii. Velkou interaktivnou instalaciou,
ktora predstavovala akusi vizualizaciu hudby komponovani na-
vstevnikmi vystavy, bola napriklad Composition on the Table (1998)
od Toshio Iwaia. Na stole sa nachadzalo 36 tlacidiel, umoznuju-
cich volbu typov hudobnych sluciek (opakujicich sa vzorcov -
patterns), prepojenych s projektorom, ktory premietal zo stropu
na st6l obraz pozostavajuci z jednoduchych grafickych symbolov.
Zaujemcovia stlacanim tlacidiel mohli volit hudbu, ktora sa cez
projektor graficky vizualizovala na strope.

Ani v tychto produkciach nie je dominantny autorsky projekt.
Tvorca je anonymny, nenesie punc vyluénosti dlhoroénym tré-
ningom v oblasti umenia, ani znaky geniality. Umenie je viac ne-
zavaznou hrou neZ prezentaciou ,genialnych tvorcov®, viaza-
nych na danu vylu¢ni umelecku oblast, zaner, Styl ¢i region.

Estetiku vylucnosti, elitérstva avantgardného a moderného ume-
nia tak postupne stale viac nahradzala estetika globalizicie umenia
v kontexte celej mnohotvarne diferencovanej kultiry ludstva. Po-
stupna strata europocentrického a euroamerického postoja a po-
stupné vsimanie si celosvetovych problémov viedlo k zmene na tzv.
kultirny a politicky polycentrizmus. Stile castejsie dochadzalo
a dochadza k snaham riesit globalne problémy ludstva a planéty.

Heslo — konat v prospech spolocnej veci — sa zakonite musi ty-
kat aj umenia. Umenie i kultiira tiez musia prekonat svoj ego-
centricky postoj a hladat sposoby, ako sa dostat z krizového sta-
vu materialisticky a konzumne determinovanej spolocnosti a ako
navratit loveku duchovny rozmer. Faza obdobia postmoderny,
charakterizovana stratou zmyslu a perspektivy, méze tak vstupit
do novej fazy nachadzania moznosti rieSenia vychodisk z moral-
nej a duchovnej krizy ludstva. V tomto smere je postmoderna
nie¢im viac ako len umeleckym §tylom, ¢i hnutim - je svetona-
zorovym a filozofickym postojom, ba dokonca duchom mnoho-
tvarne diferencovanej a komplikovanej doby...

Poznamky

! Pwfile of Composer George Crumb. Peters Corp. New York-Lon-
don-Frankfurt 1986

? Znamy holandsky~vytvarnik Escher uz v 30. rokoch dospel k pozo-
ruhodnému prejavu, zalozenému na optickych efektoch vnimania,
transformacie tvaru a pod.
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BRUNO WALTER
(5. 9. 1876 BERLIN - 17. 2. 1962 BEVERLY HiLLS)

,Co iné je rytmus, ako usmersiované plynutie casu? V tomto
zmysle je spriaznenost hudobného rytmu a rytmami vesmiru
zrejmd. A mozno, Ze radost z hudobnych rytmov v sebe ukryva
nieco z praradosti stvorenia, ktord rytmicky hybe svetom.”

Betms Walde~

Bolo to v Berline v 20. rokoch 20. storocia, ked sa Klemperer dostal do
sporu s Mahlerovym prirodzenym naslednikom. Dlhy a blizky vzfah
Bruna Waltera s Mahlerom dal jeho symfonickym interpretaciam nevy-
vratiteIni pecat autentickosti. Dirigoval Mahlerovu hudbu s makkou
pruznostou a jednoduchostou a s plamenom nostalgie, ktory postupom
¢asu horel teplejsie a pokojnejSie. Vyhybal sa najznepokojujicej$im die-
lam, ako Tretej, Siestej a Siedmej symfonii a fragmentom Desiatej. Vo Wal-
terovych interpretaciach, obzvlast v tych, ktoré si nahraté na zvuko-
vych nosicoch, sii nebezpecné strmé svahy bezpecné, irénie zjemnené
a hnev stimeny do ¢irej velkoleposti. Chybal Mahlerov horuckovity fa-
natizmus a netinavné hladanie.

Tieto vyhrady sa nespominali pocas Walterovho dlhého zZivota, ked
bol ako Mahlerov hovorca nedotknutelny. Medzi prvymi vyjadril svoje
pochybnosti Klemperer, ktory pocul jeho premiérové nastudovanie
Piesne 0 zemi. Zhrozeny, zZe dielo okamzite nepochopil, usudil, Ze dirigent
stal medzi nim a hudbou. ,Keby sme len boli mali moZnost pocut dielo
raz pod Mahlerovym vedenim®, vzdychol si pred Almou.

Ked Klemperer prevzal Krollovski operu, Walter dirigoval na druhej
strane Berlina v Charlottenburgu a mal kazdorocny cyklus koncertov
s Filharmonikmi. Bol vdZeny, popularny a vplyvny. Klemperer mal
k nemu odpor, ale snazil sa drzaf svoj ustipacny jazyk na uzde. Obaja
bok po boku predstavovali diametralne protikladné aspekty svojho roz-
poruplného ucitela, a to osobne i hudobne. Walter bol nezny, pokojny
a bezchybne zdvorily. Klemperer bol jedovaty, dogmaticky, nekompro-
misny, neskrotny. Bol vysoky, chudy a neupraveny, Walter bol maly,
chutny a perfektne upraveny. Walter mal priatelov vo vysokych pozi-
ciach a susedské vztahy ponad zahradny plot s Thomasom Mannom,
nemeckym nositelom Nobelovej ceny za literatiru. Klemperer bol hlu-
¢ny obrazoborec, ktory odmietal celebrity. Bol patologicky maniacko-
depresivny, pokym Walter §iril priam abnormalny pokoj. Walter sa po-
liticky orientoval pravicovo, Klemperer lavicovo. Klemperer so zauj-
mom sledoval moderné umenie a podporoval nové talenty, Walter sa

(Von der Musik und vom Musizieren, 1959)

drZal toho, ¢o poznal.

Obaja boli Zidia, ktori prijali krestanstvo, ale pokym sa Klemperer po
holokauste vratil k judaizmu a odmietal komunikaciu s exnacistami,
Walter vo velkom predvadzal svoje ,krestanské odpustenie” voci hu-
dobnym kolaborantom.

()

V televiznom interview Klemperera poziadali, aby porovnal seba s Wal-
terom. ,Dr. Walter je velmi velky dirigent”, povedal zlomyselne chrapla-
vym hlasom, ,ale je to velky moralista. Ja som imoralista. Absoltitne!*

Ako hudobné osobnosti boli polarnymi protikladmi. Klemperer vyjad-
roval nemenni logiku vo vietkom, ¢o interpretoval, Walter zjemiioval
hrany tonalnych rozporov, aby vyjadril svoju koncepciu diela. Kratko
po prvej svetovej vojne mlady skladatel Berthold Goldschmidt videl
oboch dirigovat Pfitznerovu novi operu Palestrina:

BW - ZIvOT v SKRATKE

1876 Bruno Walter (Bruno Walter Schlesinger) sa narodil
15. septembra v Berline.
1884 Zaéina studovaf hudbu na konzervatériu.

1890 Prvé verejné vystipenia (ako klavirista) s Berlinskymi
filharmonikmi. Kratko potom rozhoduijiici zazitok na kon-
certe, ktory dirigoval Hans von Biilow, po ktorom sa Wal-
ter rozhodol stof dirigentom.

1893-1894 Korepetitor v Mestskom divadle v Koline n.R.- di-
riguje prvi operu: Der Waffenschmied od G. A. Lortzinga.

1894-1896 Korepetitor, zbormajster a neskor dirigent
v Mestskom divadle v Hamburgu pod vedenim Gustava
Mahlera.

1896- 1897 Dirigent v Mestskom divalde vo Vroclavi.

1897-1898 1. dirigent v Mestskom divadle v Presporku.

1898-1900 1. dirigent v Mestskom divadle v Rige.

1900-1901 Dirigent Cisarskej dvornej opery v Berline popri
Richardovi Straussovi a Karlovi Muckovi.

1901-1912 Dirigent Dvornej opery vo Viedni

1909-1913 Prvé zahranicné angazmdny v Londyne, Rime
a Moskve.

1910 Prijima rakdske stdtne obgianstvo.

1912-1922 Kralovsky bavorsky generdlny hudobny riaditel;
od 1918 riaditel aj opery Mnichovského narodného di-
vadia.

1922-1939 Pocetné hostovania v Europe, najma v Anglicku,
Franclzsku, Holandsku, Taliansku a Rakisku.

1923-1925 Hostovania v USA: New York, Detroit, Minnea-
polis, Boston.

1923-1933 Série abonentnych koncertov Bruna Waltera
v berlinskej Filharmonii.

1925-1929 Generdlny hudobny riaditel, Mestské opera
Berlin.

1925-1937 Festspiele v Salzburgu.

1927-1961 Koncertné a operné predstavenia v USA o Ko-
nade: New York Philharmonic, Metropolitan Opera,
NBC, orchestrdlne koncerty Boston, Philadelphia, Chica-
go, Los Angeles, San Francisco, Montreal, Vancouver
atd’, Gramofénové nahrévky pre Columbia Records.

1929-1933 ,Gewandhauskapellmeister” v Lipsku.

1936-1938 Riaditel Viedenskej statnej opery.

1938 Utek pred fasizmom. Emigrdcia do Franctzska. Prijo-
tie francizskeho §tatneho obéianstva..

1939 Emigrdcia do USA

1946 Prijatie $tatneho obcianstva USA

1946-1960 Kazdorocné hostovanie v Eurdpe.

1947-1949 Riaditel New York Philharmonic Orchestra.
1960 Posledné koncerty v USA i Eurépe. Koncert vo Viedni
pri prilezitosti oslav 100. narodenin Gustava Mahlera

1961 Posledné gramofdonové nahrdvky pre Columbia

1962 Bruno Walter zomiera 17. februdgra v Beverly Hills
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VYBER Z NAHRAVOK POD VEDENIM
BRUNA WALTERA

1935: R. Wagner: Die Walkire (vyber), Lotte Lehmann,
Lauritz Melchior, Viedenski filharmonici. EMI CDH
7 61020 2

1936: F. Schubert: Symfania ¢. 7 h mol (,Nedokonce-
na"), Mahler: Das Lied von der Erde. Pearl GEMM CD
9445

1937: W.A. Mozart: Koncert pre klavir a orchester ¢. 20
in d mol KV 466, Bruno Walter sélista i dirgent, Vie-
denski filharmonici. Pearl GEMM CD 9940

1938: G. Mahler: 9. symfonia. Viedenski filharmonic
Ziva nahrévka z koncertu 16. janudra 1938, ich posled-
né spoloéné vystiipenie pred Anschlussom. EMI CDH
763029 2

1945: S. Barber: 1. symfonia. New York Philharmonic.
Pearl GEM 0049

1945: G. Mahler: 4. symfdnia. New York Philharmonic.
Sony Classical SMK 64450

1952: G. Mahler: Das Lied von der Erde. Julius Patzak,
Kathleen Ferrier, Viedenski filharmonici. Decca 289 466
576-2DM

1958: L. van Beethoven: 6. symfonia F dur. Columbia
Symphony Orchestra. Sony Classical SMK 64462

1959: A. Bruckner: 9. symfonia.

1961: A. Dvofdk: 8. symfonia G dur op. 88. Columbia
Symphony Orchestra. Sony Classical SMK 64484

0 ARCHIV

.Walter dirigoval nadherne, velmi lyricky a hodvabne, davajic doraz
na vietky melodické elementy a vytvarajuc v predohre stredoveku at-
mosféru. O Styri tyzdne neskor som pocul Klemperera s tym istym die-
lom v Koline. Prvych osem taktov predohry bolo tplne odliSnych.
Klemperer dirigoval stroho a bez akéhokolvek osobného vkladu, akoby
ti pasaz bol napisal Josquin des Prés, bez lyrickej expresivnosti, ktora
jej vstepil Walter. Obe predstavenia boli velkolepé. Po prvykrat som si
uvedomil obrovsky rozdiel, ktory méze dirigent docielit v znenf a Style
hudby.”

Walterovo priatelstvo s Mahlerom nebolo také priatelské, ako rad
predstieral. Ako mlady asistent v Hamburgu bol nadSeny Mahlerovou
Lneanavnou silou” a citil, ,Ze sa predo mnou otvara novy, vyssi pries-
tor”. Avsak zil v uzkosti pred jeho nevypoditatelnym démonom a trpel
pod jeho autokratickou svojvélou. Sprevadzal sice Mahlera na dlhych
vidieckych prechadzkach, stoloval s nim, travil s nim letné prazdniny
a v sulade s rodinnou tradiciou sa zamiloval do jeho mladsej sestry Em-
my. Ked Mahler objavil ich romancu, Emmu ndhlivo a nesfastne vydal
za orchestralneho violoncelistu Eduarda Rosého. Vedomy si Walterov-
ho nadania nechcel mat potencialneho konkurenta za Svagra.
Walterove memoare nic z toho nezaznamenavaju. V lete 1896 zil s Mah-
lerom, prave ked dokoncieval 3. symfoniu, v ktorej, podla Mahlerovho
pocitu, ,sa moja divoka a brutélna povaha prejavila najtvrdsie“. Walter
ju nikdy nedirigoval.

Po dvoch ucnovskych rokoch ho Mahler poslal na skusy do sveta, do
Wroclavi, PreSporku a Rigy, ale ked ho povolal do Viedne, Walter neca-
kane odmietol. ,Citil som, Ze bolo nevyhnutné, aby som sa najskor za-
korenil pevne sam v sebe, aby som sa mohol opaf vystavit silnému vply-
vu Mahlera”, napisal. To nebola uplna pravda. Trifalo Ziadal Mahlera,
aby ho vo Viedni ohlasil ako nasledovnika uctievaného Hansa Richte-
ra — krok, ktory by sa bol v Mahlerovom pripade rovnal umiestneniu
vlastného nekrologu vo vykladoch na Karntnerstrasse. Mahler bol zde-
seny:

,Co sa starate o to, koho budete ndslednikom a z toho istého dévodu,
preco by to malo zaujimat publikum? Odhliadnuc od toho, nebudete
Jhotovym” dirigentom skor, nez o dva, moZzno aZ o desat rokov... Bolo
by pre mna velmi dolezité mat Vas do 1900, pretoze zomriem (od vy-
Cerpania), ak budu veci pokracovat v tomto duchu. Ohlaste sa mi — ob-
ratom, a ziadne vyhovorky!”

Walter sa nedal obmakcif, az kym Mahler nesplnil svoju predpoved
a takmer zomrel na prepracovanost. Jeho prichod do Viedne ukoncil
Lprvua a jedinu nezhodu v nasom vztahu”, ale jeho pocity zostali dvoj-
znacné a viac raz hrozil odchodom, sfazijtc sa na to, Ze kritici na neho
itocia ako na Mahlerovho nahradnika.

Bol jedinym ¢lenom Mahlerovho predmanzelského kruhu, ktory pre-
Zil prichod Almy; pre svoj vlastny prospech sa s nou vedome spriatelil
a ona mu to odplatila rovnakou mierou. Aj on si zalozil mladi rodinu,
zdalo sa mu vsak, Ze toto rodinné poZzehnanie mu mysteriézne sposobi-
lo ranu v podobe ¢iastoéného ochrnutia pravého ramena. Walter sa do-
mnieval, Ze potlaca v sebe ,faustovské” sklony a navstivil Sigmunda
Freuda. Freud mu odporucil dlhé prazdniny.

Po Mahlerovom odchode zostal vo Viedni pod Weingartnerovym ve-
denim, ale, ked ho po druhykrat obisli pri menovani do najvyssej funk-
cie, odiSiel. Nahradil Mottla na poste séfa Dvornej opery v Mnichove
a zotrval tam jedenast rokov, az kym ho nevytlacil narastajici antise-
mitizmus, mimochodom fenomén, ktory odmietal rozpoznat. Chopil sa
taktovky vo svojom rodnom Berline, nahradil Wilhelma Furtwanglera
v Lipsku, viedol nemecké operné sezény v Covent Garden, navstivil
Ameriku a zo Sovietskeho zvazu priniesol Sostakovicovu 1. symfoniu.
Spomedzi vSetkych dirigentov bol ,najlepsi v ovladani pocitov velkého
publika v takmer vSetkych castiach sveta® a hudba, ktori robil, bola
charakterizovana ako ,uslachtila a stcitna“. Ked nacisti vyhnali Walte-
ra z Nemecka a Raktska, slobodné staty sa predbiehali v snahe po-
niknuf( mu obdianstvo a pracu. Zvysok svojich dni stravil v hojnosti
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v Spojenych Statoch, obcas-
ne navstevujic povojnovi
Eurdpu. Bol vieobecne mi-
lovanym ,dirigentom lud-
stva“.

Ti, ktori poznali Waltera
zblizka, poznali iného ¢lo-
veka. ,Walter bol hanebny,
nechutny, prasa” - tak si na
neho pamdtala Alma Ma-
hlerova a vytesala ho do ka-
mena. Mahlerova dcéra bo-
la zhrozend, Ze odmietol
podporil utecencov menej
§tastnych nez bol on sam
a poburilo ju jeho vahanie
pomoct byvalému koncert-
nému majstrovi Vieden-
skych filharmonikov Ar-
noldovi Rosému, ktory po
Anschlusse zostal bez prostriedkov v Londyne. Ked ho Alma ziadala
o prispevok do podporného fondu pre svojho byvalého Svagra a jeho
vlastného partnera v komornej hudbe, Walter prehlasil, ze je chu-
dobny a prispel iba niekolkymi stovkami dolarov. V nasledujicom
roku, vyhrievajic sa na kalifornskom slnku, Ziadal vratenie svojej
LpozZicky”.

Nemajetnej huslistke z Rosého klanu bol zamietnuty pristup na jeho
mnichovské skisky, hoci sa odvolavala na referencie Mahlerovych
priatelov. Walter vyuzival svoju poziciu na poskytovanie privilégii slav-
nym a bol prili§ povySenecky, aby sa zaoberal potrebami mladych hu-
dobnikov a skladatelov. Na druhej strane Mahler miloval spoloc¢nost ve-
selych mladych Iudi a diskrétne siahal do vlastného vrecka, aby nakfmil
hladnt rodinu Arnolda Schinberga. ,Walter je velky dirigent”, pozna-
menal Schonberg. V dlho zatajovanom liste vSak dodava, ze ,v sikromi
bol vzdy odpudzujiicou svifiou a je mi na zvracanie, ked na neho len
pomyslim“. Tato ,prasacia” metafora sa stala inSpiraciou pre pocetné ka-
rikatiry. Dokonca aj Toscanini, na ktorého priatelstvo sa odvoldval, ho
nazyval ,sentimentalnym blaznom®.

Jeho navonok sa prejavujica bezihonnost bola zrkadlom Thomasa
Manna, ktory skryval svoju homosexualitu za kidlom Siestich deti. Wal-
terove dcéry zaplatili konecni sumu za jeho otcovské nedostatky. Mla-
dsia dcéra spachala samovrazdu po katastrofalnom manzelstve a starsia
sa zrutila, ked bezprostredne po smrti matky Walter vyhlasil: ,dobre, te-
raz sa mozem ozenif s Deliou”. Ked videl svoje diefa padat tvarou k ze-
mi, s ulavou si vzdychol a zamrmlal: ,dobre, tak teda mozno nebudem
musie(”.

Walter bol pokrytec, protiklad mahlerovskej moralnosti, maskujici
sa ako jej pozemska manifestacia. Bozské hodnoty ,pokory pred die-
lom”, prejavujice sa v jeho interpretaciach, boli spochybnované spo-
sobmi jeho spravania sa, ktoré boli v rozpore s jeho tizbou po spravo-
vani sviatosti. ,Cirkev vie, preco vyuziva silu hudby pri svojich najve-
lebnejsich obradoch. Modlitba hudby bez slov vyjadruje univerzalnym
jazykom to, ¢o smadna dusa cloveka hlada v tomto Zivote. Bola mi ude-
lend milosf byt sluzobnikom hudby.“

Tieto slova, zamyslané ako epitaf, nikdy neboli spochybnené a Itibivy
obraz, ktory Walter o sebe nacrtol, zostava do velkej miery neporuieny.
Bruno Walter je dokazom, Ze velky dirigent nemusi byf dobrym ¢love-
kom. &

Norman Lebrecht: The Maestro Myth. Great Conductors in Pursuit of Power.
London 1991.

VYBRAL A PRELOZIL ADRIAN RAJTER

Foro ArcHiv

SPOMIENKA NA PRESPOROK

.0Od méjho vroclavského debaklu som v sebe nazbieral roz-
hodnost a tazbu po ¢inoch, ktorym by neboli vystagili viet-
ky scény nemeckej divadelnej rocenky. V tomto ohnivom
stave som sa vrhol na malé presporské divadlo. Nie, ze mi
nekladlo do cesty prekazky, ale otvaralo mi vietky brdny,
Ziaden odpor malého sveta, ktory som pocitoval vo Vrocla-
vi - napokon, v plameni méjho nadsenia by som ho ani ne-
bol citil. Clenovia, z velkej &asti nadani zadiatoénici, siperi-
li vo svojej snahe splnit priania svojho energiou nabitého
prvého kapelnika. Mdj tizky spolupracovnik, druhy kapelnik
a dirigent operety Baldreich, vlastnym menom Brzobohaty,
vynikajtci ¢esky hudobnik, bol od prvého dita mojim priaz-
niveom. Snazil sa pracovat so spevakmi a orchestrom po-
dla mojich predstdv. Koncertny majster mi v orchestri pre-
svedCivo a vzacne pomahal a maly zbor spieval tak dobre,
ako vedel - ¢o nebolo ale velmi dobré a aj pre optimistické
ucho to bola tazko znesitelnd skaska. Samozrejme, Ze ume-
lecké vysledky boli asi adekvatne prostriedkom malého di-
vadla, avsak zjovne prekracovali to, na ¢o bolo obecenstvo
2vyknuté, Predstavenia boli piné, nedetrilo sa chvdlou, ap-
laudovalo sa o kricalo a riaditel bol hrdy. Mohol som sa ci-
tif ako hrdina diia, ale moéj duchovny barometer ukazoval
na birku, Ziadne vonkajsie prejavy priazne Fortuny nemoh-
li na tom ni¢ zmenit.

To, Ze som pod takymto dusevnym tlakom dokdzal
ststredene, ohnivo a optimisticky pracovat, patri medzi
zvlastnosti mojej povahy, aj mne samému tazko pochopi-
telné. Rovnaky fenomén sa v mojom Zivote osvedgil viac
raz aj za ovela horsich okolnosti a rozumiem mu iba ako
sile, vyzarujicej z velkych umeleckych diel a z neodolatel-
nej energie, ktorou ma oviadaja.

Silu @ osviezenie pre mna znamenali aj moje ndvitevy
Viedne, ktoré mi umoziovali navitevovat predstavenia
pod Mahlerovym vedenim, zaZit ich fascinujici G¢inok na
kultivované obecenstvo Dvornej opery a ucit sa z nich s uz
zrel$im rozumom nez v Hamburgu. (...)

Moja praca v Presporku nebola lahkd. Orchester bol
maly, mal napriklad iba lesné rohy a vo vietkych vacsich
operach musel som prisposobit instrumentdciu, trpiac
wygitkami svedomia zo zasahu do majstrovského diela. Sté-
le ma sprevadzalo motto ,Boze, zachovaj mi moje zifal-
stvo’. Len, aby som si nezvykol na tbohost, ku ktorej ma
nitia skromné pomery’, to bola moja stala myslienke a to,
Ze ma naozaj nutili, bolo moje jediné ospravedinenie pred
sebou samym.

Dokonca musel som nastudovat i jednu novinku. Leon-
cavallo, skladatel Pagliacci, napisal Bohému podla tej is-
tej Murgerovej knihy, na zaklade ktorej vzniklo libreto
k Pucciniho opere. Dielo sme s dobrym Gspechom pred-
viedli. Ani najmenej si nespominam na hudbu, ale pama-
tam si na podivuhodnd udalost po premiére. Ked som
s niekolkymi priatelmi vstipil do jeddine v Hoteli Palu-
gyai - tak sa, myslim, menoval - zmodulovalo tamojsia
cigdnska kapela z tancov do niekolkych tém z opery, kto-
ré velmi Sikovne improvizovane harmonizovala a potom
sa vratila k tanecnej hudbe. To, ze kratko predtym poculi
predstavenie, stacilo primasovi, aby si zapamdtal niekol-
ko melédii a ostatnym, aby ho v tom okamihu vymysle-
nym sprievodom podporili. Ked' potom primas obchd-
dzal okolo stolov, vyslovil som mu svoj obdiv, ¢omu sa
velmi potesil. M6j prispevok do jeho zbierky na tanieri
viak prelakane odmietol s tym, Ze od kolegov neberie
nic.”

Bruno Walter: Thema und Variationen. 1947 @

B HUDOBNY ZIvoT] 12]2001

39



GRAN TEATRO LA FENICE

KED sA POVIE BENATKY, VACSINA Z NAS SI PREDSTAVI KARNEVAL, GONDOLY A GONDOLIEROV SPIEVAIUCICH BAR-
KAROLY, €I PARIKY ZALUBENCOV BLUDIACICH V LABYRINTE ULIC A ULICIEK. MESTO JE ZO VSETKYCH STRAN OBKLO-
PENE MOROM A JE POPRETKAVANE HUSTOU SPLETOU VODNYCH CIEST, KTORE SA NAZWAJU KANAL ALEBO Rio.
BENATKY SA ROZPRESTIERAIU NA 118 MALYCH OSTROVEEKOCH, KTORE SU MEDZI SEBOU PREPOJENE PRIBLIZNE
400 MOSTAMI. HISTORICKO-KULTURNYM CENTROM BENATOK JE P1azzA DI SAN MARCO S BAZILIKOU, KTORE JE JEDI-
NYM SKUTOCNYM NAMESTIM v BENATKACH. OSTATNE VACSIE CI MENSIE PRIESTRANSTVA SA VOLAIU CAMPI. NA JEDNOM
ZTAKYCHTO MIEST, NA CAMPO DI SAN FANTIN BOLO ROKU 1792 POSTAVENE SVETOZNAME DIVADLO LA FENICE.

s

V 18. storoci sa do kultirneho zivota Benatok zapajalo viace-
ro divadiel. Nedaleko od namestia Sv. Marka sa pozd[z Cana-
le Grande nachadzalo pat verejnych divadiel: divadlo San Sa-
muele orientovalo svoj repertoar na operu buffu, komédiu
a tragédiu, divadlo San Giovanni Grisostomo a San Benedet-
to sa Specializovali vylu¢ne na operu a v divadlach San Luca
a Sant’Angelo sa uvadzala opera aj komédia. Vznik nového
divadla La Fenice suvisel s majetkovymi spormi okolo divad-
la San Benedetto. Divadlo vlastnila Nobile societa (Spolok
urodzenych), ktorej ¢lenovia pochadzali z poprednych aristo-
kratickych rodin a z benatskej burzoazie. Roku 1787 sa Spo-
lok musel prava na San Benedetto zriect v prospech majitelov
pozemku, na ktorom divadlo stalo. Clenovia spolku sa preto
rozhodli, Ze postavia nové divadlo, ktoré sa neskor stalo naj-
dolezitejsim divadlom v Benatkach a jednym z najzname;jsich
divadiel v celom Taliansku. Ziadost Spolku bola vdaka jeho
politickej moci schvalena, napriek zakonu z roku 1756, kto-
ry zakazoval zakladanie novych divadiel v Benédtkach. Mies-
to, ktoré Spolok urdil pre postavenie svojho divadla, sa na-
chadzalo v samotnom centre mesta, na campo San Fantin,
v blizkosti baziliky Sv. Marka a ostatnych divadiel. Spolok k-
pil pozemok a odkupil i okolité sikromné budovy a domy.
Ich zricanim bol vytvoreny priestor pre novu divadelnt bu-
dovu. Sucasfou pripravnych prac bolo aj vybudovanie no-
vého kandla, ktory by umoznoval pristup do divadla nielen
z ,pevniny” ale aj od ,vody”. 1. novembra 1789 vyhlasil Spo-
lok konkurz na najlepsi architektonicky projekt pre nové di-
vadlo, ktoré okrem toho, Ze malo byt ,uspokojivé pre oko
a ucho posluchécov*, malo splfiaf tieto poziadavky: respekto-
vat hranice pozemku urceného na vystavbu, mat zabezpece-
ny pristupovy kanél pre gondoly a spojovaci most, hladisko
malo pozostavat z piatich poschodi vratane prizemia a kazdé
poschodie z 35 16zi, vSetky l6ze, s vynimkou centralnych
a najkrajnejsich (l6ze tesne pred oponou), mali byt rovnaké.
V divadle sa mala nachadzat aj tanec¢na sala, kaviaren a via-
cero obchodikov s obCerstvenim, priestory pre hercov a ostat-
nych pracovnikov divadla a z bezpecnostnych dévodov mal
byt zabudovany protipoZiarny systém. Do konkurzu sa pri-
hlasili domaci i zahrani¢ni architekti, ktori dovedna predlozi-
li 29 projektov. Ako vitaza komisia urcila Taliana Giannanto-
nia Selvu, ktorému sa podarilo ,v plnej miere vyhoviet sta-
novenym poziadavkdm®”. Realizacia Selvovho projektu trvala
spolu s demola¢nymi pracami 27 mesiacov. Divadlo bolo po-
krstené ako La Fenice (vtdk ohnivak) a jeho inauguracia bo-
la 16. maja 1792. Prvymi hudobnymi dielami, ktoré zazneli
v jeho priestoroch bola hudobné drama I Giuochi d’Agrigento
od Giovanniho Paisiella na libreto Alessandra Pepoliho a ba-
let Amore a Psiche od Onorata a Giulia Vigané. Reakcia publi-
ka na novootvorené divadlo sa premietla do ostrych kritik
a satirickych komentarov. V napise SOCIETAS na prieceli
divadla videli jeho protivnici zaSifrovani vetu Sine Ordine

Cum Irregolaritate Erexit Theatrum Antonius Selva (nepo-
riadne a nepresne postavil divadlo Antonius Selva). Ale ani
kritiky a slovné dtoky, ktorym bol vystaveny Selva a jeho die-
lo, nemohli zabranit tomu, aby sa divadlo La Fenice nedosta-
lo na jednu uroven s renomovanymi talianskymi divadlami:
divadlom Pergola vo Florencii, S. Carlo v Neapoli ¢i milan-
skou La Scalou.

Divadlo La Fenice od pociatku zapasilo s finanénymi taz-
kostami. Jeho vlastnikom bol sice Spolok, no spravovanie
a kazdodenné administrativne prace mal na starosti divadel-
ny riaditel. Jeho tlohou bolo nielen vybrat vhodny reperto-
ar pre nastavajuicu sezéonu, angazovat umelcov, ale aj zabez-
pecit financie na chod divadla. So zlou finan¢nou situaciou
sa nedokazal vysporiadat ani prvy divadelny riaditel' Miche-
le Dall’Agata, ktory sa roku 1794 otravil. Jeho nastupcom
bol choreograf Onorato Vigand, po nom prevzal vedenie
Alberto Cavos.

Divadlo La Fenice ma vyse dvestoro¢nu histériu, pocas kto-
rej viackrat zmenilo svoj vzhlad. Do architektiry a interiérov
divadla znacnou mierou zasiahli historicko-politické udalosti.
Upravované bolo predovsetkym miesto urcené pre panovni-
kov. Na pocest Napoleona, ktory navstivil Bendtky roku
1807, bola s finanénou podporou vlady v divadle vybudova-
na prepychova l6za so schodmi na oboch stranach. Léza bola
len docasna, ale o rok sa rozhodlo, Ze La Fenice potrebuje vy-
hradené miesto pre panovnika. Ulohou bal povereny opét
Selva. V tom istom roku doslo aj k vyzdobe saly v neoklasic-
kom Style. Zaciatkom 19. storocia sa Benatky dostali do kri-
zového obdobia, ¢o malo dopad aj na cinnost divadiel. De-
krétom z roku 1807 bol pocet benatskych divadiel znizeny na
Styri a roku 1820 sa opatovne zakazala stavba novych diva-
diel. La Fenice sa ocitlo opaf vo finanénych tazkostiach, spo-
sobenych vydavkami na udrzbu divadla, nizkym poc¢tom di-
vakov vzhladom na velkost saly, ale predovsetkym omeska-
nymi platbami majitelov 16Zi. Divadlo preto nevystacilo len
s uvadzanim operného repertoara, ale jeho priestory sa vy-
uZivali aj na tanecné slavnosti, uvadzanie komédii a dokonca
sa v nom usporadivali aj hazardné hry, lotérie a hrala sa
tombola. Divadlo obmedzilo svoju ¢innost len pocas karneva-
lu a v sezonach 1810-1811, 1813-1814 svoje brany neotvo-
rilo vobec. Prichodom RakuSanov v aprili 1814 sa situdcia
zlepdila, a to aj vdaka vynosu z roku 1818, ktoré divadlu ude-
lovalo vyhradné pravo na uvadzanie opery serie, semiserie
a hrdinskych tancov pocas karnevalu. Vyznam divadla nada-
lej stupal, kedZe bolo svojou priestrannostou, velkolepostou
a honosnou vyzdobou najlepSie uspdsobené na prijimanie
panovnikov a kralov, zdrZiavajucich sa v Benatkach. Od roku
1831 malo La Fenice svoj staly orchester a roku 1832 bola pri
nom zalozend Skola spevu a tanca. Kontinuita dalsieho roz-
voja divadla bola narusena obrovskym poziarom, ku krorému
doslo v noci z 12. na 13. decembra 1836. V priebehu troch
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hodin poziar znicil divadelnu salu a javisko a padajica strecha stiahla
so sebou vsetky susedné budovy. Z divadla La Fenice nezostalo viac
nez obrovské holé mury a len zazrakom zostal stat velky oblik, od-
delujici hladisko od scény. Plamene uSetrili atrium, tanecnu sélu
a Apollinného saly. Presne rok po ni¢ivom poziari bolo divadlo znovu
uvedené do prevadzky. Jeho rekonstrukcia reSpektovala umelecké
dielo Selvu, ale priniesla viacero vylepseni a novi vyzdobu. K dalsim
zmenam v interiéri divadla doslo v rokoch 1854, 1878, 1891
a 1937-1938.

Roku 1996 sa historia zopakgvala a divadlo La Fenice postihlo ne-
Stastie po druhé: pocas reStauratorskych prac vznikol poziar. Ohen sa
z hornych miest hladiska rozsiril do celého divadla, z ktorého nakoniec
zostali len hlavné mury a priecelie.

Pricinami poziaru sa zacali zaoberat miestne organy a vysetrovanie
vyustilo do dlhého procesu. V maji nasledujiiceho roku boli zatknuti
dvaja elektrikari Enrico Carella a Massimiliano Marchetti, ktori boli
obvineni z umyselného zaloZenia poziaru. Tymto spésobom sa cheeli
vyhnut penalizacii vo vyske 15 milionov lir, ktoré mali zaplatif kvoli
oneskorenej uzavierke prac v divadle. Na lavici obzalovanych sa
okrem nich ocitli aj byvaly starosta, byvaly riaditel divadla La Fenice,
ekonom divadla, byvaly generdlny sekretar, sluzbukonajuci straznik,
veduci reStauratorskych prac a jeho dvaja spolupracovnici. Boli obvi-

DivabLo La FENICE NA KONCI 18. sSTOROCIA

neni z nedodrziavania a zanedbavania bezpec¢nostnych opatreni, ktoré
mohli zabranit poziaru. V den poziaru bol totiz vypnuty protipozZiarny
systém, detektor dymu bol mimo prevadzky a protipoziarne dvere,
ktoré mohli zabranit Sireniu poziaru, boli otvorené. Faktom je, Ze po-
c¢as rekonstrukénych prac vladol v divadle skutoény zmatok. V jednej
budove sa pohybovali robotnici, ktori pracovali na oprave divadla a aj
herdi, reziséri, hudobnici i zboristi, ktori sa nadalej ziicastiiovali na na-
cvikoch a skiskach. V den poZiaru sa v divadle dokonca oslavovali na-
rodeniny. Skuto¢ny proces zacal az v septembri 1999, trval 18 mesia-
cov, popisalo sa pocas neho 40 tisic stran a bolo vypocutych okolo 500
svedkov. Rozsudok bol vyneseny az v marci tohto roku. Sudcovia
uznali za vinnych oboch elektrikarov, ktorym bol udeleny trest odna-
tia slobody na Sest a sedem rokov. Ostatni obvineni boli oslobodeni.
Skody, ktoré sposobil poziar, odbornici vy¢islili na 64 miliard lir a pro-
striedky na jeho rekonstrukciu prekrocia hranicu 90 miliard lir.

Do tretice vSetko dobré! Difajme ale, Ze pre La Fenice Ziadne ,do
tretice” platit nebude. Dva poziare s katastrofickymi nasledkami su
dost velkou vystrahou a dévodom na to, aby sa tretikrat podobna si-
tudcia uz nezopakovala.

O znovuuvedeni historickej budovy do prevadzky zatial nie st zna-
me konkrétne fakty. Samotné divadlo prenieslo svoju ¢innost do pro-
vizéria na okraji Benatok, kde sa jeho domovom stal na neurdity cas
obrovsky stan - Pala Fenice. [

KRISTINA PAZITNA

FOTO ARCHIV

PREHIAD REPERTOARA V DIVADLE LA FENICE

Prva opernad sezona v divadle la Fenice bola otvorena
hudobnym dielom Giovanniho Paisiella. V 19. storoci
boli na scéne uvedené diela najvyznamnejsich sido-
bych talianskych skladatelov - Rossiniho, Belliniho,
Donizettiho, Pucciniho a Verdiho. Popri domacej tvor-
be prenikla do bendtskeho divadla oj francizska
grand-opera (Meyerbeer: Hugenoti, Prorok) a wagne-
rovskd hudobnd dréma (roku 1883 bola uvedena celd
tetralégia). Od roku 1930 je La Fenice miestom Medzi-
ndarodného festivalu pre siéasnt hudbu. Pokrokové na-
smerovanie divadla umoznilo uvedenie diel Stravin-
ského, Prokofieva, Nona, Brittena. Opernd sezéna
2001 ma zaujimavi o Sirokospektrdlnu dramaturgiu.
Popri vrcholnych dielach opernej tradicie (Rigoletto,
Figarova svadba) pontikla aj zabudnuté & menej zng-
me diela z 18. storocia (Cimarosa, Rameau) a hudob-
nu produkeiu 20. storocia. Svetovl premiéru mala

v La Fenice surrealistickd opera Mauricia Kagela
Entfiihrung im Konzertsaal (Unos v koncertnej sdle).
Koncertnd sezona (koncerty orchestra opery La Feni-
ce, komorné koncerty) priniesla kompozicie troch sto-
ro¢i - od Bacha po Kagela.

PREMIERY v DIVADLE LA FENICE (WBER)

1792 Giovanni Paisiello: / giuochi d’Agrigento

1813 Gioachino Rossini: Tancredi

1814 Gioachino Rossini: Sigismondo

1823 Gioachino Rossini: Semiramide

1824 Giacomo Meyerbeer: I/ Crociato in Egitto

1830 Vincenzo Bellini: | Capuleti e i Montecchi

1833 Vincenzo Bellini: Beatrice di Tenda

1836 Gaetano Donizetti: Belisario

1837 Gaetano Donizetti: Pia de'Tolomei

1838 Gaetano Donizetti: Maria di Rudentz

1844 Giuseppe Verdi: Ernani

1846 Giuseppe Verdi: Attila

1851 Giuseppe Verdi: Rigoletto

1853 Giuseppe Verdi: La traviata

1857 Giuseppe Verdi: Simon Boccanegra

1897 Ruggero Leoncavallo: La Boheme

1901 Pietro Mascagni: Le Maschere

1948 Luigi Dallapiccola: Marsia

1951 Igor Stravinskij: The Rake’s Progress

1954 Benjamin Britten: The Turn of the Screw

1955 Sergej Prokofiev: L'angelo di fuoco

1956 Igor Stravinskij: Canticum sacrum ad honorem
Sancti Marci Nominis

1958 Igor Stravinskij: Threni

1959 Luciano Berio: Allez-Hop

1960 Igor Stravinskij: Monumentum pro Gesualdo
di Venosa ad CD annum

1961 Luigi Nono: Intolleranza 1960

1964 Bruno Maderna: Hyperion

1973 Sylvano Bussotti: Lorenzaccio

1976 Philip Glass: Einstein on the Beach

2000 John Cage: Interscape

2001 Mauricio Kagel: Entfiihrung im Konzerstsaal
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PODNECOVANIE, PODPOROVANIE A SIRENIE SUCASNEJ HUDBY —
ULOHA ORGANIZACI KOLEKTIVNEJ SPRAVY PRAV

Rozhovor s riaditelom naddcie The Performing Right Society Foundation vo Velkej Britanii, Davidom Francisom

Nadacia ochrannej spolocnosti autorskej
pre prava k hudobnym dielam Perfor-
ming Right Society Foundation (PRSF) so
sidlom v Londgne je najvdd$ou nezavis-
lou podpornou instituciou v oblasti
sucasnej hudby vo Vel'kej Britanii. Svoju
¢innost odstartovala v marci 2000 a v tom
istom roku poskytla spolu 223 organiza-
ciam takmer 1 miliéon GBP (okolo 70 miliénov Sk). S ria-
ditelom nadacie Davidom Francisom sme sa stretli pocas
tohtoro¢nych Svetovych dni hudby Medzinarodnej spo-
lo¢nosti pre sucasni hudbu (ISCM World Music Days)
usporiadanych Japonskou spolo¢nostou pre sucasnu
hudbu v diioch 3. - 10. oktébra v Yokohame, v hypermo-
dernom obchodnom a kultirnom areali Minato Mirai 21.

B Ako mdze organizacia kolektivnej spravy prav podpo-
rovat tvorcov sucasnej hudby?

Autorské spolocnosti podporuji novi hudbu tym, Ze zabezpecu-
ju vyberanie, spravovanie a rozdelovanie odmien autorom a vy-
davatelom hudobnych diel maximalne efektivne. Nizke naklady
na ¢innost umoznuju zvysit objem financii uréenych na rozdele-
nie odmien ¢lenom a tym podporovat tvorivi ¢innost. Pre indi-
vidudlnych ¢lenov, ktori ¢asto pracuju v istej izolacii, honorar vy-
plateny ochrannymi organizaciami odzrkadluje skutocnost, ze
ich diela sa hraju, kym honorare vydavatelom mozno povazovat
za podporu ich investovania do novej hudby.

I Zda sa, Ze to je vietko, ¢o ochranné organizacie mézu
urobit pre autorov a vydavatelov.

Clenski zakladiiu Performing Right Society (PRS) tvori vyse
36 000 skladatelov, textarov, vydavatelov a vlastnikov autor-
ského prava. Vsetci splnili zdkladni podmienku prijatia, ale nie
kazdy a nie vzdy dostava od nas honorar. PRS v snahe hodnotit
cinnost zarabajucich i nezarabajucich ¢lenov poskytuje vietkym
vyhody prostrednictvom doplnkovych sluzieb. KedZe sa ocakéva,
ze o paf rokov PRS bude mat okolo 50 000 clenov, tento aspekt
prace autorskej spolocnosti bude coraz vyznamne;jsi.

[ Ktoré konkrétne sluzby mate na mysli?

Spolupracujeme s profesijnymi organizaciami v oblasti autor-
ského prava a zicastnujeme sa na akciach zameranych na ochra-
nu dusevného vlastnictva tvorcov hudby, poskytujeme konzulta-
cie v otazkach suvisiacich s ochranou autorskych prav, pravidel-
ne sa stretavame s clenmi, vydavame publikacie, sponzorujeme
délezité aktivity, udelujeme podpory nadacie PRSF a financuje-
me vyskumné prace z oblasti autorského prava.

@ Mohli by ste vysvetlitf vyvin ktory priviedol autorsku
spolo¢nost PRS k takto ponimanému komplexnému
pristupu v podporovani svojich ¢lenov a hudobnej tvor-
by?

PRS bol zaloZeny roku 1914. Roku 1933 stanovy zdruZenia pr-
vykrat prijali ustanovenie umoznujiice vytvorenie fondu na
dobrocinné ticely (benefi¢ny fond sliZi clenom PRS odkazanym
na pomoc dodnes). Az do roku 1952 PRS neposkytol nijaké do-
tacie na kultirne 1cely. Naopak, vybor PRS roku 1947 odmietol
ziadost Centra sucasnej hudby v Londyne o finanéni pomoc
s odovodnenim, Ze Sirenie sicasnej hudby je ilohou hudobnych
vydavatelov, a preto nepatri do ¢innosti autorskej ochrannej or-
ganizacie. Prvy finanény dar poskytol PRS pre spolok sklada-

The Performing Right Society
Foundation

telov roku 1953 s tym, aby sa spolok mohol le-
psie zorganizovat a presadit svoje poZiadavky
na ziskanie vdcsieho vysielacieho casu pre brit-
ski hudbu v rozhlasovej spolo¢nosti BBC. Ked
sa raz rozsirila informacia o tom, Ze PRS posky-
tuje granty, uz bolo velmi fazké civnuf a zdru-
7enie zacalo pravidelne podporovaf stcasnu
hudbu.

B Aké finanéné podpory poskytuje PRS dnes?

Finan¢na podporu poskytujeme prostrednictvom komer¢ného
sponzorstva spolo¢nosti PRS a charitativnej nadacie. Komeréné
sponzorstvo nam poskytuje moznost upevnit nase vzfahy s clen-
skou zakladnou, oblastou hudobného priemyslu a pouzivatelmi
hudby. Takisto je prileZitostou na to, aby sme nasich sucasnych
i budicich partnerov presveddili, Ze PRS pracuje v ich zaujme,
pricom kolektivne spravovanie autorskych prav prostrednictvom
PRS je tym najefektivnejsim sposobom, akym vlastnici autor-
skych prav mézu kontrolovat pouzivanie svojich diel. Preto na-
mi sponzorované komercné podujatia sa zameriavaji na hudbu
chranenu autorskym zakonom.

[ Uviedli by ste priklady komerénej sponzorskej stratégie
PRS?

Udelovanie cien [vor Novello Awards je obdobou Oscara v hudob-
nom priemysle Velkej Britdnie a je vhodnou prilezitostou na
zvysenie nasej prestize v spoloc¢nosti najddlezitejsich a najvplyv-
nejSich partnerov hudobného priemyslu a na vzacne osobné
stretnutia s najuspesnejsimi clenmi PRS. Medzi nase klucové
sponzorstva patri aj podporovanie jednodnovej akcie Urban Mu-
sic Seminar v londynskej Royal Festival Hall zameranej na tvorcov,
ktori zvadsa pracuji v podmienkach undergroundu. Pre nas je
nesmierne dolezité, aby sme rozsirovali informdcie, Ze aj tento
sektor mdze profitovat z clenstva v PRS. S potencialnymi ¢lenmi
snazime sa skontaktovat sa aj na podujati State of the Nation, kto-
ré organizuje London Sinfonietta; organizacie tu prezentuji svoje
nové kompoziné objavy. Sponzorsky prispevok PRS pre festival
popularnej piesne The Song's the Thing, usporiadanej taktiez
v Royal Festival Hall, umoznil zaradit do programu ,volné javis-
ko*, na ktorom sa predstavili mladi, za¢inajici autori piesni. Zau-
jem hudobného priemyslu o tito liahen novych talentov potvr-
dil uspech sponzorskej stratégie PRS.

[ Popri etablovanych aktivitach jestvuja aj tvorivé ini-
ciativy, ktoré nespliaji podmienky komeréného spon-
zorstva, pretoze nemoézu poskytnit ocakavanu recipro-
citu.

Moznosti komeréného sponzorstva su bezpochyby tesne ohra-
nic¢ené. Ked naSa ochrannd organizacia zistila, Ze vdaka pozitiv-
nym zmenam v sposobe distribticie honorarov ma moznost od-
vadzaf vacsi obnos prostriedkov na beneficné ucely, ocitla sa
v doteraz najfascinujiicejSej a najdoleZitejSej etape nielen v his-
torii PRS, ale aj podporovania novej hudby vobec. V marci 2000
PRS zalozil nadaciu — The Performing Right Society Foundation, kto-
ra je dnes najvadsim nezavislym podporovatelom aktivit sticasnej
hugby vo Velkej Britanii.

@ Akym spdsobom naplia tato nadacia svoje hlavné po-
slanie?

Nadécia sa zameriava na podporovanie hudby tvorcov Zijiicich
a posobiacich vo Velkej Britanii v Styroch hlavnych oblastiach -
vydavky na tvorbu rozvojového kapitalu, vzdelavanie, uvddzanie
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hudby a na Specidlne projekty. Rozsah nami podporovanych ak-
tivit je nezvycajne Siroky a zahrna uzivanie sucasnej hudby
v kontexte ekonomického a socidlneho ozivenia problematic-
kych a ohrozenych lokalit, zapdjania okrajovych skupin do spo-
lo¢enského zivota, vzdeldvania, experimentovania a vzajomnej
spoluprace.

@ Mohli by ste to ilustrovat na prikladoch?

Jednou z doteraz najvacSich kapitalovych dotdcii PRSF bol pri-
spevok na zriadenie a technické vybavenie nahravacieho stidia
v unikatnom objekte The Roundhouse, ktory je situovany upro-
stred mimoriadne zanedbanej a etnicky réznorodej casti Londy-
na, v Camdene. Vdaka dotaciam na obnovu zo $tatnej i siikrom-
nej sféry budova dnes slizi ako vzdelavacie centrum, tvoriva hu-
dobna dielna s moznostou nahravania a rozhlasového vysielania
i koncertna sien pre velky pocet miestneho obyvatelstva. Hu-
dobny festival Colourscape predstavuje putujicu, Zivi prezentaciu
klasickej sicasnej hudby vo verejnych parkoch po celej Britanii
a oslovuje nové, casto kuriézne a ni¢ netusiace publikum. Pod-
porovanie spoluprace $koél a komunit so skladatelmi v ramci
programov Composers in Education, Music Creators in Residence
a Adopt a Composer Schemes je zaroven zacielené aj na td Cast obe-
censtva, ktord doteraz mala len limitované skisenosti so sicas-
nou hudbou. Okrem kapitalovej subvencie viazanej na Specific-
ky projekt poskytujeme aj Gi¢elovo neviazané dotacie (¢o, myslim
si, okrem nds nerobi nikto iny). Pri udelovani tychto podpér ne-
kladieme obdarovanym nijaké podmienky okrem jednej jedinej,
a to aby nadalej pokracovali vo svojej zasluznej praci! K mimo-
riadne dspesnym formam podpor patri aj nasa schéma na finan-
covanie objednavok na vznik novych diel: zaujem o tito po-
moc v minulom roku Sestkrat prevysoval objem disponibilnych
financii.

B Znamena to, Ze aj ked nadacia PRSF je najvac¢sim pod-
porovatelom sii¢asnej hudby vo Vel'kej Britanii, jednodu-
cho nema tolko prostriedkov, aby mohla vyhovief viet-
kym poziadavkam a musi prijimat neraz velmi tazké ver-
dikty? Kto rozhoduje o poskytovani podpér?

Odborna komisia zlozena z poradcov zo vsetkych zanrov a oblas-
ti hudby, navrhne Kuratoriu PRSF na schvilenie vybrané Ziados-
ti, vratane vysky grantu. Naddcia sa snazi, pokial je to len moz-
né, udelif celli pozadovanu ¢iastku, alebo jej vyznamnu cast. Ak
by sme nepostupovali podla tejto zasady, nasi Ziadatelia by sa do-
stali do situacie, v ktorej by boli niteni hladat dalsie doplnkové
zdroje. Davame prednost tomu, aby $irili a propagovali sticasnu
hudbu, namiesto toho, aby svoj ¢as premarniovali vypliianim for-
mularov!

@ Na Slovensku ako sticast $tatnej kultirnej politiky p6-
sobia umelecké fondy zaloZzené zakonom ¢. 13/1993 NR
SR. Finanénym zakladom hospodarenia fondov (v nasom
pripade Hudobného fondu) nie st odmeny, ktoré vyzbie-
rali organizacie kolektivnej spravy priav za pouzZivanie
hudby, ale zvlastne prispevky prijemcov autorskych od-
mien a pouZivatelov diel. Napriek tomu prostriedky Hu-
dobného fondu pochadzaju rovnako zo zdrojov, ktoré bo-
li vyprodukované v oblasti hudby. Porovnatelne vyznam-
ni mieru $tatnej regulacie v podporovani najdeme vo
francizskom legislativnom prostredi. V zmysle Ziakona
o dusevnom vlastnictve (French Intellectual Property Code 1995),
¢lanok L.321-9 francizske organizacie kolektivnej spravy
prav odvéadzaji 50% zo spoloénych provizii interpretov
a producentov zvukovych nosic¢ov, a 25% z predaja nena-
hratych nosi¢ov ziznamu na verejnoprospeéné podporné
tcely a od roku 1986 spolo¢ne financujii fond zaloZeny na
podporu tvorcov a producentov hudby Le Fonds Pour La
Création Musicale (FCM). Ako vnimate vy rozdiely v ¢innos-
ti a v spésobe financovania podpornych aktivit prostred-
nictvom ochrannych organizacii?

Vo Franctizsku jednym z najvacsich podporovatelov kultirnych
aktivit je SACEM, ktory rocne rozdeli spolu 62 milibnov FRF
(vySe 400 milionov Sk). V Nemecku je najvplyvnejsim sponzo-
rom novej hudby GEMA s roénym objemom 45 miliénov DEM
(priblizne 1 miliarda Sk). STIM dostava $tatne dotacie na podpo-
rovanie Svédskej hudby prostrednictvom svojho hudobného in-
formacného strediska. Pre 12 najvyznamnejSich eurdpskych
ochrannych spolo¢nosti je spoloénym fakt, Ze na financovanie
svojej podpornej ¢innosti vsetky odvadzaji z vyzbieranych au-
torskych odmien odpocty, s jedinou vynimkou: prostriedky, kto-
rymi PRS podporuje nadaciu PRSF nie st odpocitané z odmien
autorov, ale pochadzaju z vynosov z docasne volnych finanénych
prostriedkov, a to domacich odmien v ¢ase od ich prijatia po ich
vyplatenie. Ak zlicime socidlne a kultiirne odvody s nakladmi na
spravu, priemerna vyska zrazok europskych spolo¢nosti predsta-
vuje okolo 28% z vynosov. Celkové odvody PRS pre rok 2000 di-
PRS nepouziva rezim zrazok na financovanie svojich kultirnych
aktivit.
@ Ako to funguje mimo Eurépy?
Podporovanie kultirnych aktivit je bezné aj medzi mimoeurdp-
skymi spolo¢nostami. Ochranné organizacie v Spojenych §tatoch
ASCAP a BMI komercne sponzoruji podujatia sticasnej hudby
a maju vlastné nadacie. Kanadska spolocnost SOCAN podporuje
aktivity hudobného priemyslu, SCD v Chile pomdaha hudobnym
Skolam, v Hongkongu CASH financuje festival sticasnej hudby.
Tu, v Japonsku, je najpozoruhodnejSou udalostou udelovanie
cien JASRAC. V tejto suvislosti by som rad poznamenal, Ze spo-
lo¢nost PRS pripravuje roku 2002 medzinarodni konferenciu
organizacii kolektivnej spravy prav, na ktoru pozyva autorské
spolocnosti z celého sveta. Tito prilezitost chceme vyuzit aj na to,
aby sme sa stretli s reprezentantmi kultirnej politiky jednotli-
vych spoloc¢nosti a iniciovali medzinarodnu spolupracu na poli
podporovania sticasnej hudby (partnerom PRS na Slovensku je
Slovensky ochranny zvdz autorsky, ktory ma s touto spolocno-
stou uzavreti zmluvu o vzdjomnom zastupovani pre teritorium
Spojeného kralovstva Velkej Britdnie a Severného Irska a Brit-
ského spolocenstva narodov okrem Kanady a Hongkongu -
pozn. A. Z).
@ Pre¢o je teda podnecovanie, podporovanie a Sirenie
sticasnej hudby prave ulohou organizacii kolektivnej
spravy prav?
NaSe vyskumy signalizuji, Ze napriek cinnosti narodnych
a regionalnych Arts Council, Statnych institdicii na podporu ume-
nia vo Velkej Britdnii, najviac prostriedkov na podporovanie
sticasnej hudby poskytuji nezavislé firmy a nadacie, resp. ko-
mercni sponzori (v tejto suvislosti sa vyndra otazka, ¢i je podpo-
rovanie sucasnej hudby skutocne prvoradym cielom Statnych
fondov vo Velkej Britanii). Podujatia sticasnej hudby nepatria do
oblasti velkych komerénych ziskov, preto v ich podporovani ma
rozhodujiice postavenie prave nekomercény sektor, vratane orga-
nizacii kolektivnej spravy prav. Kedze komercny zisk nie je za-
kladnym poslanim ochrannych spolo¢nosti, mézu si dovolit isti
nezavislost a neutralitu a pomoct aj tam, kde ini sponzori vzhla-
dom na nedostatocne zabezpeceny navrat sponzorskej investicie
nie st ochotni sa angazovat. Skuto¢nost, Ze najvyssim zaujmom
ochrannych autorskych organizacii je sticasna hudba a jej tvor-
covia, nepotrebuje osobity vyklad: hudba chranena autorskym
zakonom je predmetom ich biznisu. Navy$e podporné aktivity si
aj vybornym prostriedkom na demonstrovanie a posilnenie pozi-
cie ochrannych spolocnosti v oblasti hudobného priemyslu. Mo-
hol by som pokracovat, ale tprimne povedané, netrifam si dat
vieobecne platnd odpoved na otdzku, preco ochranné spoloc-
nosti podporujii novii hudbu. Ddlezité je, Ze to robia a robia to
vyznamnym spdsobom vo vadsine krajin. @

PriPRAVILA AGNESA ZOLYOMIOVA
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STANISLAV STEPKA

riaditel Radosinského naivného divadla

Prvym ozajstnym hudobnym nastrojom, ¢o som
videl a pocul, a ¢o ma dodnes uchvacuje, bol organ
v radoSinskom kostole. Pan ucitel Cvengros sedi za
organom a ja,nm#nistrant, mam pocit, Ze priam
z neba sa rozlievaji mohutné a clivé tény...
Potom som roky poctval rozpravanie otca, ako
pocas vojenciny v Stirove za7il kamarata vojaka,
ktory mal nezvycajné meno Jan Jan. A Jan Jan ‘
rad hral vojakom tam v Stirove na husliach ludo-
vé i roztopasné pesnicky. .Velmi by som bol rad,
Stanko, keby si aj ty vedel tak pekne hrat na hu- ‘

dobnom nastroji, ako mdj kamarat Jan Jan.“ A tak
otec vykrmil brava, predal ho a za peniaze mi ku-
pil harmoniku Weltmeister. [

Skoro tri roky som doma trapil harmoniku,

v Piestanoch pani ucitelku Dostalovd, ale i celti nasu rodinu. Ne-
bolo mi sidené; nebolo mi dané, aby som sa stal Janom Janom.
Ale ked som na Vianoce v roku 1954 predsa len otcovi na har-
monike zahral Tichd noc, myslim si, Ze bol viac ako stastny. Hoci
uZ aj jemu muselo byf jasné, Ze to s tou hrou nemézem dotiahnut
dalej. A tak vykrmil dalSieho brava, predal ho a kipil od pani Fi-
rieSovej kozu.

S kamaratmi a kozami sme chodili do Horného pola, kde raz za
nami dobehol cely Stastny kamarat Jaro. ,Toto ste este nevideli,”
povedal Jaro a rozlozil do travy daky kufrik s klukou. Otvoril
kufrik, polozil nan platiiu a ja som po prvy raz pocul pesnicky Jez-
ka, Wericha a Voskovca. Nemohol som pochopif, ako dreveny ku-
for moze hrat a spievat. A eSte k tomu také pekné a veselé pes-
nicky.

A otec murar pokracoval v dalSich nakupoch. Pred Vianocami
roku 1954 ozdobil strom¢cek a zamkol prednu izbu. Potom sme sa
modlili a Zelali si Stastné Vianoce. Otec nato odomkol izbu a my
sme pod stromcekom uvideli dalsi zazrak: radio s magickym
okom, ktoré mi vzapati predstavilo bratislavsky svet. A rozprava-
lo hlasom Dibarboru, Hubu a Pantika a spievalo od rdna do vece-
ra piesne, ¢o sa v tom obdobi spievali. Samozrejme, okrem tych
vianocnych, ktoré sa v tom case vysielal nesmeli. Radio mi pred-
stavilo Melaniu Ollaryovi, Gabrielu Hermélyovii, Jozefa Kucha-
ra, Josefa Zimu, Milana Chladila a dalSich, ¢o spievali hladko a do
rytmu.

Tu vsak, na konci patdesiatych a na zaciatku Sestdesiatych ro-
kov, z radia zazneli celkom iné pesnicky — zo Semaforu, ktoré zra-
zu ,rozsvietili moju hlavu ako lampu na plyn” a dodali mi odva-
hu pokaisit sa po slovensky napisat to, ¢o pan Suchy s takou bra-
viirou dokazal v ceStine. Suchého a Slitrove pesnicky boli
a dodnes st najlepsou spravou o Sestdesiatych rokoch, ked' sa pes-
nicky z ich autorskej dielne stali z noci na den doslova narodny-
mi piesnami. Humor a vobec nadhlad Jiftho Suchého sa mi stali
skolou i métou. Nebyt Semaforu a ich piesni, hadam by nebolo
ani RadoSinské naivné divadlo, pretoZe obidvaja protagonisti toh-
to kultového divadla sa stali dobrymi vilami i krstnymi otcami
nasho vidieckeho naivného telesa.

Niektoré texty som sa dokonca usiloval prelozif do slovenciny,
¢o, samozrejme, nebolo jednoduché. Vlastne - bolo to skoro ne-
moZné. Napriklad na melodiu piesne Motylek som napisal roku
1963 text.

Na prvy sviatok vianoc¢ny, teda 25. decembra 1963, sme na ja-
visku starého radosinského kulttiirneho domu premiérovali moju
prvi hru” Nemé tvdre alebo Zver sa pise s velkym Z, a tak sa zacala -
hoci tymto titulom dost neslavne — pisat histéria Radosinského
naivného divadla. Totiz, vela sme chceli, malo sme vedeli. V tom
sme, samozrejme, neboli ani prvi, ani posledni. Chceeli sme - nech
mi to Pan Boh odpusti - ,atakovat mestiaka“. Lenze — kde v de-

dine vzial mestiakov? A tak sme vlastne atakova-
li iba seba. A ticho, ¢o zavladlo v sale po naSej in-
scenacii, bolo iba dokazom o tom, Ze eSte nas ca-
ka kopa roboty na sebe.

Na javisku s nami vystupovala aj miestna kape-
la Lux. Jej vedici, Ludovit Machovi¢, mal rovna-
ko rad Semafor ako ja, a tak aj na prvych pesnic-
kach mozno cititf vplyv spominaného slavneho di-
vadla. Machovi¢ bol autorom a aranzérom piesni
aj nasho druhého spolo¢ného pokusu. Totiz, aby
sme si ako-tak udobrili radoSinské obecenstvo,
napisal som a o rok neskor po prvej premiére aj
nacvicil s ochotnikmi a s kapelou Lux cosi ako
,dedinsky muzikdl“ — Polovacka na rozhodcu. Len-
7e — bolo 1o 1aké nijaké, Ani ryba, ani rak...

Mojim dalsim hudobnikom sa stal Vaclav Svoboda. Bol som na
vojne v juznych Cechédch (1965-1966), kde som stretol tohto
skvelého klaviristu, spevaka a kamardta, s ktorym sme si opat cez
Semafor nasli rychle spojenie. Napisal som Pitvit, do ktorej Svobo-
da skomponoval kopu piesni a zaroven v tomto nasom pacifistic-
kom titule aj hral na klaviri. Pitva tus$im jednoznacne zabodovala.
Zvitazili sme s nou v armadnej sufazi a dokonca sme ju desatkrat
zahrali aj v Madarsku. Po navrate z vojny sme predstavenie ob-
novili aj v radosinskom klubovom divadielku pre tridsatdva diva-
kov a reprizovali sme ho vyse stokrat.. A kedZe Svoboda Zil (a zi-
je) v juhoceskych Prachaticiach, spojenie s mojim spolahlivym
skladatelom a kamaratom zacalo byf na dlhé lakte (pokusali sme
sa na dialku dat dohromady novi hru - Poprava - ale tento titul
zostal uz iba v rukopise). Pesnicky z Pitvy, ako napriklad Dostal
som chut, Lekcia, Casto sa mi stdva, Balada o vojakovi, si viak dodnes
dokladom o tom, Ze spolupraca so Svobodom vonkoncom nebola
marna.

V prvej polovici roku 1968 sme aj my v divadle zacitili politic-
ky odmak. Prave den pred prichodom sovietskych okupantov
som dopisal hru Z duba padol, oddychol si, ktorti som vecer 20. au-
gusta odniesol na ¢itanie a komponovanie radosinskému muzi-
kantovi, spevakovi a krémarovi v jednej osobe Jozefovi Vicanovi.
Tento Panom Bohom obdareny samouk, inak aj ¢len radosinske;j
hudobnej skupiny Lux, zlozil do Duba také vydarené piesne, kto-
ré potom v nasom klube doslova zludoveli a hravali sa dokonca aj
na tane¢nych zabavach.

Po smutnom prichode ¢ervenych bratov sme s Vicanom narych-
lo napisali aj dva ,protestsongy”. Dokonca jeden z nich (Ndhli sa
chodec) sme nedavno umiestnili aj do Kina Pokrok, kde nam pri-
pomina atmosféru tamtoho burlivého, hodi aj dost naivného ob-
dobia, ked sa po mesiacoch nadychnutia zamracilo a nadisli tvrdé
roky normalizacie. To som este stihol napisat a uviest hru so sym-
bolickym nazvom Pr7?, s ktorou sme sa stali vitazmi prvého slo-
venského festivalu kabaretného divadla v Poprade (hudbu do P
skomponoval méj kolega z bojnanskej skoly Miroslav Kasala).

V Topol¢ianskom okrese sa naSe divadlo dostalo na ¢iernu listi-
nu, a tak som musel z okresu ujst - do Bratislavy. V Ucitelskych no-
vindch som sa zoznamil s Milanom Markovicom, ktory rad hraval
na gitare Ceské trampské piesne. Ale aj tie zo Semaforu, a to bolo
opadt to, ¢o nas vlastne dalo dokopy. Milanovi sa zapacilo nase di-
vadlo, a ja som ho pozval medzi nas. A Milan sa uchytil nielen ako
skladatel, ale i ako spevak a herec. V pesnickach, ktoré sme po-
tom spolu pisali, moZno miestami citit vplyv spominaného prazs-
képo hudobného divadla, ale zato sme ich vidy spievali radi
a s chufou. A dones ich pocuf z platni a radii. Jadanosiiik, Clovedi-
na, Alzbeta Hroznd: Hrob ldsky, Rozprdvka, Kiipelnd sezona, Svadba,
ale i mnohé rozhlasové kabarety — to bola nasa dlha a pekna
(Dokoncenie na str. 50)
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Legendy okolo nds
Quincy Jones

Q: SPOLOCENSKE VYSINY A ROKLINY

Jones je rad, ked sa jeho meno oznacuje pismenom Q; skratka ne-
ndsilne symbolizuje postavenie celebrity, presahujicej ramec hud-
by. Je prvym ¢ernochom, ktorému sa podarilo dostat do Gzkej vrs-
tvy najvplyvnejsich multimedialnych magndtov. Jeho kariéra vy-
stihuje zmeny v spoluziti mensin a vacsiny, ktoré sa udiali gj v tych
najvyssich poschodiach americkych elit. Len pre ilustraciu: r. 1999
predal spolocnost Qwest Broadcasting (siet lokalnych rozhlaso-
vych a televiznych stanic) - ktorej bol zakladatelom, $éfom a naj-
dolezitejsim spolumajitefom - za 270 miliénov dolérov. Dva roky
predtym (1997) zalozil Quincy Jones Media Group, ktord dnes
patri k vyznamnym producentom hranych a tele-
viznych filmov a je centrom vyskumu aplikdcie
novych technologickych postupov pri vyrobe zvu-
kového a obrazového zaznamu. Jeho spoloéen-
sky zdstoj podciarkuje mnozstvo medzindrod-
nych oceneni: o.i. je nositelom najvy3sieho fran-
clizského vyznamenania (rad Cestnej légie), vo
vitrine ma honosné medaile z roznych dalsich
statov. Unikatom je jeho zbierka cestnych dokto-
ratov: z Berklee College a univerzit v Seattli,
Wesleyane, Brandeise, Loyole, Atlante, Clare-
monte a Howarde. Jones je drzitelom ,svetového
rekordu” v poéte ziskanych Grammy (26) a no-
mindcii na tdto cenu (84). Zakonitym protipdlom
podobnych vysin si viak niZiny bulvaru, ktorych
si Jones nechtiac uzil nadostac (v sikromi je skromnym a utiah-
nutym clovekom). V case, ked bol najblizsim spolupracovnikom
krala popu a bulvaru Michaela Jacksona, sa zdalo, Ze za pozor-
nost bulvaru moze niekto iny. Ale o poklesli publicitu sa priéinil aj
sam; je tretikrat zenaty a ma Sest deti. Senzdciu vyvolala jedna
z jeho piatich dcér, ktori mal v pomerne pokroéilom veku v mi-
momanzelskom, rasovo zmiesanom vztahu s hereckou Nasstasjou
Kinski.

Namieste je otdzka, ¢i vobec sme na platforme jazzu a &i hovo-
rime o dolezitej osobnosti tejto hudby... Odpoved je celkom uréite
éno. Pritom na to, aby sa Quincy Jones dostal do jazzovych
andlov, mu staéil vysek jeho aktivit. Trvalé a ¢asom nebledniice
zasluhy ma v jedinej sfére: vo vytvoreni dosial platného modelu
inovovaného bigbandového zvuku. Preto, ak hovorime o moder-
nom swingovom bigbandovom sounde, myslime v prvom rade
Quincyho Jonesa. Na druhe;j strane, zatialéo pop music oznacuje

modulacie

QuiNcy JONES - Z1IJUCA LEGENDA - ZASIAHOL DO
ROZNORODYCH OBLASTI NATOLKO, ZE AUTORI,
POKUSAJUCI SA ZACHYTIT JEHO PRISPEVOK DO
HUDBY UPLYNULEHO POLSTORO&IA, NUTNE UPA-
DAIU DO NEVYROVNANEJ FRAGMENTARNOSTI.
ODBORNICI NA POP MUSIC SPRAVIDLA MARGI-
NALIZUJU JONESOVE JAZZOVE KORENE (KTORE IN-
TEGRALNE PRESAHUJU DO SUCASNOSTI A NEDA
SA BEZ NICH POCHOPIT JEHO ZAANGAZOVANIE
v SUCASNEJ POP MUSIC). A NAOPAK: JAZZOVI
SPECIALISTI SA NENADCHYNAIU EPOCHALNYMI ALBUMAMI
MICHAELA JACKSONA, MAMUTIMI ALL STARS KONCERTAMI,
SPAJANIM JAZZU A HIP HOPU, JE IM LAHOSTAINY SVET
GRAMMY | NOVA TANECNA HUDBA... DALSI ,HLAVOLAM®
PREDSTAVUJU JONESOVE AKTIVITY BEZPROSTREDNE PRESA-
HUJUCE HUDOBNU TVORBU: PRAVE SPOJENIE NEOB-
VYKLYCH ORGANIZACNYCH SCHOPNOSTI, SMERUJUCICH
K REALIZACII DYCH VYRAZAJUCICH OBCHODNYCH A HUDOB-
NYCH VizIl, JE VO SFERE JAZZU BEZPRECEDENTNE.

Jonesa za ,vyndlezcu” progresivnych fuzii, jozz ho povazuje za
konzervativneho ,zlepSovatela®, ktory vrétil Zivot zdanlivo uzavre-
tej vyvojovej etape velkoorchestralneho swingu.

MLADICKE VYCHODISKA:
RAY CHARLES A LIONEL HAMPTON

Jonesove data a fakty st priam modelovym prikladom ,jazzo-
vého" osudu. Narodil sa sice v Chicagu (14. 3. 1933), no vyrastol
v Seattli. Koliskou jeho zaciatkov bol - podobne ako u mnohych
dalsich jazzmanov - zbor baptistickej cernosskej kongregacie. Ako
dvandstroény zaéal hrat na tribke, spociatku ako samouk. Str-
nastfrocny sa spriatelil s o dva roky starsim
Rayom Charlesom, s ktorym tvorili nerozluénu
dvojicu, hrali v jednej skupine (vaésinou bez ho-
nordru) a peniaze boli pre tychto buducich multi-
miliondrov celé dospievanie zdkladnym problé-
mom. Jones svojmu slepému priatelovi viestran-
ne pomdhal a Charles bol zase hudobne
vyspelejsi a vela ho naucil. Vzdy ho viedol k mul-
tizanrovosti. Jones napriklad spomina na Charle-
sov vyrok, ze nesmu hrat len jeden styl, lebo kaz-
da hudba ma dusu, do ktorej treba preniknut. Ich
mladicke predsavzatia mali aj rasovy podtext: uz
vtedy si zaumenili, ze musia vynikndt aj mo-
nazérsky, aby z ich hudby netazili bieli obchodni-
ci a velké spoloénosti. Netreba zdérazfiovat, ze
skutocnost neskér u oboch prekonala mladicke ocakavania a nie
je bez zaujimavosti, ze niekdajsiu vzajomnu spoluprdcu prilezi-
tostne obnovuji az do dnesnych dni.

R. 1949 Quincy Jones koneéne ziskal uéitela podla svojich pred-
stav - chodil na hodiny tribky ku Clarkovi Terrymu. Jeho pokroky
boli nezvyéajne rychle; uz r. 1950 dostal $tipendium na Berklee
College. Coskoro ziskal povest najslubnejsieho trubkdra medzi
spoluziakmi a uz za niekolko mesiacov ziskal prvé dolezité angaz-
man. Jeho kapelnik Lionel Hampton spomina: ,Mal osemnast ro-
kov, ked som mu ponikol angazman. Nikdy predtym som nean-
gazoval nikoho takého mladého. Bol to trubkar s progresivnym
stylom. Povedal som mu, ze ¢oskoro prekvapi spoluhracov, preto-
ze sa neobyéajne rychlo uéil.“ Hamptonove predpoklady sa vsak
naplnili trochu inak. Tribkova sekcia bola podla Jonesa az prilis
dobré (jeho spoluhraémi boli Art Farmer a Clifford Brown) a se-
diet vecer co vecer vedla Browna bolo prenho frustrujicim zazit-
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kom (mal pocit, ze nemoze dosiahnut dokonalost Brownovho fra-
zovania a melodickej invencie). Povzbudil ho viak okamzity skla-
datelsko-aranzérsky uspech, ked Hamptonov orchester uz r. 1951
nahral jeho prvotinu Kingfish (ta az do sticasnosti vychadza v re-
ediciach na viacerych Hamptonovych CD).

Q A JEHO POSTGRADUALNI ,PROFESORI”

Z jazzového hladiska bolo desatrocie 1957-1967 Jonesovym naj-
konzistentnejsim tvorivym obdobim. Po opusteni Hamptonovho
big bandu sa rozhodol pre kariéru aranzéra ,na volnej nohe”.
Najcastejsie jehisluiby akceptovali spevaci, pre ktorych zosta-
voval aj stidioyé orchestre (v tomto smere vynikli albumy dvoch
spevacok pre znacku Mercury a to Helen Merill: Clifford Brown
z r. 1954 a Dinah Washington: The Swingin’ Miss D. z r. 1956).
Necakand udalost r. 1956 vsak naliehavo Jonesovi pripomenula,
Zze ma na viac, ako byt anonymnym aranzérom a leaderom za
menami znamych spevakov. Touto udalostou bola ponuka sa-
motného Dizzyho Gillespieho; ten mu navrhol, aby sa stal hu-
dobnym séfom jeho nového big bandu, ktory bude hrat v ramci
vladneho programu na zajazde v krajinach Juznej Ameriky a Bliz-
keho vychodu. V praxi to znamenalo, Ze Jones
zostavil orchester, aranzoval velkd ¢ast reper-
todru, viedol ndcviky a hral aj v tribkovej sek-
cii (to bolo jeho posledné trubkarske zaan-
gazovanie). Nahrdvky z tohto projektu vysli vo
viacerych reediciach pod Gillespieho menom
a povodne su nahraté na platniach World Sta-
tesman (Norgran, 1956) a Dizzy In Greece
(Verve, 1957).

Vdaka spolupraci s Gillespiem sa Jonesove
postavenie na bigbandovej scéne vyrazne
upevnilo. Miesto toho, aby situaciu pohotovo
exploatoval, rozhodol sa prehlbit svoju kompo-
ziéna erudiciu. Vo svojich spomienkach vysvet-
luje, Ze v existujicom stave jazzu uz nestaéi re-
meselnd zrucnost a feeling: schopnosti, ktoré
sa daji nadobudnit podla vzoru renesanénych
maliarov v dielfiach majstrov. R. 1957 sa preto
rozhodol usadit v Parizi, kde pobudol takmer dva roky. Je velmi
pozoruhodné, ze ho ako svojho Zziaka prijala vtedy sedemdesiat-
rocnd Nadja Boulangerova: k jej odchovancom patrili takmer
kompletne prislusnici zakladatelskej generdcie modernej americ-
kej hudby (Aaron Copland, Roy Harris, Virgil Thomson, Walter
Piston). Niekolko hodin kompozicie ziskal Jones aj u Oliviera Mes-
siogena. To véetko sa dialo v ¢ase krystalizdcie prvych pokusov
v oblasti tzv. tretieho pridu. Do smelého experimentovania v ob-
lasti spdjania jazzu s artficidlnymi kompoziénymi technikami sa
pustali [udia podstatne menej vzdelani, ako bol Jones. Vznikaju-
ce Spekuldcie o svojom budlicom smerovani vsak Jones v zdrod-
ku uviedol na pravi mieru. Jeho ndsledné pociny totiz znamena-
li majstrovské vytribenie basieovského klasicizmu, a to na albu-
moch, ktoré realizoval so svojimi prilezitostnymi zoskupeniami
alebo priamo ako hostujuci dirigent a stdly skladatel-aranzér
Basieho orchestra.

Q: Tak ciTimM JAZZ

Jonesova bigbandova diskografia zaéina titulom This Is How | Feel
About Jazz (ABC Paramount 1957); programovo v iom prezento-
val koncept, ktory v dalsich albumoch prehibil a rozvinul. Pre na-
hravanie zostavil jednorazovy All Stars big band s velkymi ,esa-
mi“: 0. i. s Artom Farmerom, Charlesom Mingusom, Zootom Sim-

som, Philom Woodsom. Joachim Berendt hudbu tohto albumu
charakterizoval ako ,dojemnu a zdravd, priamociaru a Gprimnd.
V mnohych smeroch je to v dobrom zmysle ta najpritazlivejsia big-
bandova hudba po Ellingtonovi a Basiem.“ Album vyvolal nezvy-
cajny ohlas a svojho casu nan v cesko-slovenskych kontextoch upo-
zornil Antonin Matzner v casopise Melodie (1973, ¢. 11): ,Joneso-
vé hudbé se zde dostalo nebyvalé epické sire, aniz by se zaroven
stala popisnou, harmonické bohatosti pfi zachovani tonality, osl-
nivych ndstrojovych kombinaci a podivuhodné plsobivého vyrazu,
korespondujiciho s nejlepsimi tradicemi jazzu, znasobeného vy-
triibenym vkusem pro formdlni tektoniku a aranzma.”

Dalsie Jonesove projekty vyrazne akcelerovali jeho prestiz a pri-
pomenme, ze nimi zdsadne ovplyvnil aj vtedajsiu ceskoslovenski
bigbandovii scénu. Orchester Gustava Broma pohotovo nahral
najma skladby z albumu One More Time (Rat Race a Midnight
Sun Will Never Set), kde Jones dirigoval orchester Counta Basieho
(hrajuci vyluéne jeho aranzmany a vo velkej casti aj jeho kompo-
zicie). Obdobne mu Count Basie ,prepozical” orchester aj na LP
Li"l OF Groovemaker ...Basie (1963). Tieto nahravky - spolu s al-
bumami, ktoré priblizne do r. 1966 realizoval so svojimi bandmi
(vid' diskografiu titulov na znackach Mercury
a Impulse) - ukotvili vo vieobecnom jazzovom
povedomi Jonesov charakteristicky rukopis.
V hesle o Jonesovi (ktoré som napisal spolu s A.
Matznerom) v Encyklopedii populdrni hudby
a jazzu sme konstatovali, ze repertoar albumu
The Great Wide World (Mercury, 1960) tazil
Jprevazne z klasickych jazzovych standard,
jimz se zde dostalo origindlniho a pusobivého
aranzerského zpracovani (osobitd barevnost
Jonesovych partitur byla zprostredkovana vyuzi-
vanim zvuku elektrické gitary, kontrapozicemi
flauty, klarinetu a sordinovanych trubek, s uni-
sony barytonsaxofonu a trombond, zafazenim
lesniho rohu apod.).”

V obdobi stdle silnejiceho trendu gitarového
rockového soundu, sa Quincy Jones rozhodujd-
co pricinil o comeback swingujlcej popularnej
hudby. Jeho bigbandovy zvuk znamenal vela aj pre hudobny vyvoj
Raya Charlesa; dokumentuji to dve LP: The Genius of Ray Char-
les (Atlantic 1959) a Genius+Soul=Jazz (Impulse 1960). Tu pre-
zentovana syntéza (blues, gospel a bigband) priniesla unifikujici
efekt, nepoznany od éry swingu; zjednotili sa rozne segmenty
obecenstva a vytvorili spolocni bazu pre rock, jazz a pop music.
Neslo vak o ojedineld vynimku: k vrcholom spojenia posluchacs-
keho zdujmu s hudobnym obsahom viedli tiez série Jonesovych
aranzmdnov pre Basieho band so spevakmi ako napriklad Ellou
Fitzgeraldovou, Sammy Davisom Jr. a Frankom Sinatrom. Tato éra
kulminovala prave Sinatrom (po viacnasobnej spolocnej spolupra-
ci) r. 1966. Show Sinatra - Basie (s Jonesom ako dirigentom a vy-
hradnym aranzérom) uvadzali kazdodenne niekolko tyzdnov v las-
vegaskom hoteli Sands, ¢o umoznilo dosiahnutie nezvyklej dokona-
losti. Pre Sinatru bola tdto spoluprdca obratom od prezentdcii Rat
Pack, ¢o bolo akési volné zdruzenie ,kamardtov z mokrej Stvrte”
(Sammy Davis Jr., Dean Martin, Peter Lawford a i.), kde vela vtip-
kovali a malo (a nesustredene) spievali. Jonesovym cielom bolo vy-
dolqvot’ zo Sinatru vsetko, ¢o v nom je. A naozaj, Sinatra sa zme-
nil na nepoznanie: spieval sistredene a prijal perfekcionisticky
big'bcmdovy koncept. ,Nikdy som ho nevidel v takejto forme*, spo-
mina Jones na tito etapu a doddva: ,Vyslo to z jeho ety ku kore-
nom, k tradicii, ¢o znamenalo big band. Bolo to, ako ked' veriaci
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putuje do Mekky, swing je jeho posvitnym miestom.” Slova Quin-
cyho Jonesa potvrdzuje live album z tejto udalosti: Sinatra At The
Sands (Reprise 1966), ktort znalci povazujl za najdokonalejsi live
koncert v Sinatrovej diskografii (a za jeden z najdokonalejsich svoj-
ho druhu vébec). Dodajme, ze v dalsich rokoch sa Jonesove poni-
manie pop music zacalo radikdlne menit a vyrazne sa vzdialilo od
swingového modelu a od ortodoxného ponimania jazzu. Sam sa
s touto erou akoby rozlicil slovami: ,Je pre mna pozehnanim, ze
som zazil vyvrcholenie swingovej ¢ry a bebopu a ze som tym vset-
kym presiel. Nevymenil by som to za ni¢.”

DosyTiE HoLLYwoobu A ziskANIE DAvisa

V priebehu 60. rokov Jones dobyl nové a pre jazzmana i éernocha
Uplne nezvyklé teritorid. R. 1961 sa stal producentom spolocnosti
Mercury a po vynikajicich vysledkoch ho r. 1964 menovali vice-
prezidentom firmy. Bol prvym cernochom, ktory dosiahol také vy-
soké postavenie vo velkej etablovanej (,bielej“) nahrévacej spolo-
énosti. Dalsi zlom priniesol rok 1965, ked ho rezisér Sidney Lumet
poveril skomponovanim hudby k svojmu majstrovskému filmové-
mu dielu Majitel’ zalozne (The Pawnbroker, s Rodom Steigerom
v hlavnej dlohe). Tento film mu otvoril cestu k najprestiznejsim
a najlukrativnejsim hollywoodskym projektom. Dodnes napisal
hudbu k asi 40 celovecernym filmom (podrobnejsie vid' diskogra-
fia / soudtracky) a s medzi nimi aj u nds zndme a dlhodobo di-
vacky i umelecky uspesné tituly ako napriklad Chladnokrvne (In
Cool Blood, podla literarnej predlohy Trumana Capota), Macken-
nove zlato (Mackenna’s Gold) & Kaktusovy kvet (Cactus Flower).
Z Jonesovych filmovych partitir azda najvacési ohlas ziskala hud-
ba k filmu Normana Jewisona V Ziari noci (In The Heat Of The
Night) s nezabudnutelnou titulnou piesniou v podani Raya Char-
lesa, dramatickymi bigbandovymi pasazami, flautovymi solami
(Roland Kirk) a zvlastnostou instrumentdcie, ktorym bolo vyuZitie
cimbalu. Ako svoje vzory pri tvorbe filmovej hudby Jones uvddza
skladatelov s jazzovou erudiciou (Lalo Schifrin, John Barry, Alex
North a i) a jeho ambiciou je vélenit do filmu nosnd piesiovi
strednd melédiu (v tomto smere, ako aj v oblasti instrumentdcie
scénickej hudby za svojho najvyznamnejsieho predchedcu po-
vazuje Henryho Manciniho).

Pod tlakom stdle sa mnoziacich zakazok pre film a televiziu
(celosvetovo distribuované seridly lronside, | Spy, Bill Cosby
Show, Roots a pod.), sa Jones zriekol aktivit vo firme Mercury Re-
cords. V zapoéatom smerovani viak pokraéoval na stdle vy$sich
urovniach. Len v skratke pripomenme jeho vlastné podnikatelské
aktivity: zalozenie Qwest Records, znacky, ktord sa zamerala na
sliCasné smery cernosskej pop music (rap, hip hop a pod.)
a okrajovo vydava qj klasikov jazzu, dalej reedicie a kompildcie
z Jonesovych nahravok, ako aj jeho coraz zriedkavejsie vlastné
hudobné projekty. Ako filmovy producent prvoradého vyznamu
sa predstavil r. 1985 vdaka partnerstvu so Stevenom Spielber-
gom pri vyrobe filmu Purpurova farba (The Color Purple) a od
tohto zlomu sa vypracoval az ku siéasnému stavu, ked Quincy
Jones Media Group patri k najvyznamnej$im svetovym vyrob-
com filmov (o.i. tu pripravujd aj novy film Milosa Formana o Zi-
vote A. S. Puskina).

Zvl@stne postavenie ma Quincy Jones v organizovani mamutich
koncertov, zdruZzujlcich réznorodé osobnosti. Pripomerime rok
1985 a nahratie singlu We Are The World, kde sa na spoloénom
podiu zislo 46 superhviezd z réznych vrstiev populdrnej hudby
a vznikla tak najefektivnejsia charitativna akcia (pre hladujicich
v Eti6pii), ako aj najlepsie preddvany single v histérii pop music.
Do tejto kategérie patri aj Jonesov projekt An American Reunion

(1993, monumentdlny koncert pri prilezitosti inaugurdcie prezi-
denta Clintona) ¢i jeho producentstvo ceremonie odovzdavania
Oscarov roku 1996 a produkovanie podobnych akcii pri prilezitos-
ti vyrocia objavenia Ameriky, konca tisirocia a pod.

Jonesovi sa zrejme tazko dd nie¢o odmietnut a v jazze v tomto
zmysle ,zabodoval” neuveritelnym spésobom v pripade Milesa
Davisa. Ten totiz dlhé roky odoldval ponukdm obnovit repertoar
a sposob hry 50. rokov. Viackrat vyhlasil, ze akusticky, ,¢isty” jazz,
je prenho minulostou, ku ktorej sa nehodld vracat. Az roku 1991
nastal obrat - Jonesovi sa podarilo Milesa presvedgit, aby spolo-
¢ne vystipili na festivale v Montreux. Bolo to dva mesiace pred
Davisovym nec¢akanym umrtim. Tento koncert na televiznom
zazname obisiel svet a CD, ktoré vydali s dvojroénym oneskorenim
(Miles Davis & Quincy Jones, Reprise 1993) patri stdle k najlepsie
predavanym jazzovym albumom. Orchester pre tito prilezitost
vznikol spojenim dvoch ansamblov - George Gruntz Bandu a po-
smrtného Gil Evans Orchestra - a skladby z niekdajsich LP Gila
Evansa a Milesa Davisa (Miles Ahead, Porgy a Bess, Sketches Of
Spain) zazneli v nebyvalej dokonalosti. Jones vychddzal z rozho-
voru, ktory mal pred rokmi s Evansom; ten sa mu zdoveril s tym,
ze by rdd niektoré partitiry opdt nahral, lebo sa mu nepaci zvuk
plechov, potlacujici dreva. O tom Jones povedal: ,V Motreux sme
mali dvojity orchester: styri hoboje, dva fagoty, osem lesnych ro-
hov, desat saxofénov, desat tribiek. Preto som hudobnikov pozia-
dal, aby hrali velmi jemne, bez vibrata: s takymto obsadenim tre-
ba zachadzat velmi delikatne, akoby to bol hodvdbny koberec
s perlou na vrchu - tou bol Miles. Velmi sa mu to pééilo: usmieval
sa, maval uterakom. Bolo to velmi nezvyklé - viete, ze sa nezvykol
smiat.”

Q - KRAL POPU A INE PROJEKTY

Najviac prestize a publicity ziskal Quincy Jones vdaka spolupraci
s Michaelom Jacksonom. Mnohi - a konkrétne jazzmani - nemaju
o tejto stranke Jonesovych aktivit vyhranend mienku, sic ovplyv-
neni vonkajskovymi znakmi ,krdala popu®. Intelektudli, profesijne
nezainteresovani na hudbe pre teenagerov, nenachadzaji doved
splynut s jej obdivovatelmi. Cudzia méze byt agresivnost kampa-
ne, infantilnost jej protagonistu a zrejme nie jeho vinou zrodenych
bulvarnych konstrukeii.

Kazdopdadne, obdobie 1979-1987, ked Jacksonov zvuk vytvaral
Quincy Jones (ako producent a aranzér), bolo v kariére ,kréla po-
pu” tym najispesnejsim. Spoluprdca Jones-Jackson je zazname-
nand na troch projektoch pozostavajicich z CD, videoklipov a kon-
certnej podoby: Off The Wall (1979), Thriller (1982) a Bad (1987).
Uspech albumov prekonal vetko, ¢o dovtedy v pop music existo-
valo a Thriller s vy$e 40 milionmi predanych nosicov (ide o starsi
udaj, ktory uz moze byt prekonany) je najuspesnejsim CD vsetkych
¢ias. Neostdva iné, len mat Gctu k takémuto Gspechu a pred vy-
rieknutim nie dost kvalifikovaného vymedzenia, spolahnit sa na
mienku tych, ¢o sa danym fenoménom hlbsie zaoberaju: ,Jones tu
nastartoval novou vinu nadstylové hudby, z niZ stdle tézi viechny
faze populdrni hudby. Pres sviij pomérné vysoky vék Sel Jones az
do tehdejsich avantgardnich proudd cerné hudby, jako byl elek-
formé. Jestlize podle soucasnych udaju dnes pres sedesdt procent
cerného rapu kupuji belosi, pak je to na zakladé tradice, u jejihoz
zrodu stoji prévé on.” (J. Viéek: Krdl popu: Ci kral?, Tyden, 5. nov.
2001).

Obrovsky dopad spoluprdce s Jacksonom a nebyvalé podnika-
telské dspechy oslabili Jonesovu aktivitu pri vydévani nosicov pod
vlastnym menem. Aj ked' po skonceni éry Mercury Records (a po
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vyvrcholeni aktivit v rémci moderného swingu) sa jeho nahravacia
potencia neoslabila a v rokoch 1969-1981 vydal pre A&M Re-
cords desat albumov. Z nich najuspesnejsimi boli tituly Walking In
Space (1969), Body Heat (1974) a The Dude (1981). V ich obsa-
deni stdle prevazovali velké osobnosti jazzu, ktoré zapracoval do
svojho nového idedlu jednotnej cernosskej hudby (fusion s domi-
nujacimi prvkami funky a soulu, s jazzovym citenim), vyborne sa
preddvajicej, ziskavajucej ocenenia, no ocitajlcej sa mimo Uzke-
ho ramca jazzu. Potom nastala v diskografii jeho povodnych $td-
diovych projektov osemrocna prestavka.

Dlho oéakdvodjolbum Back On The Block (1989) bolo priam
neuverite/nou producentskou exhibiciou. Neslo o ni¢ menej ako
o syntézu storocného vyvoja americkej (Cernosskej) hudby. V ob-
sadeni ¢itame armadu mien tzv. studiovych hudobnikov z oblasti
hip hopu a rapu; indtrumentdrium uvadza neprebernd prehliad-
ku réznych automatickych bicich a inych elektrickych vymozenos-
ti. Pop scénu reprezentovali nové hviezdy ako napriklad Al B.,
Kool Moe Dee, Ice-T ci Tevin Campbell. K nim pristipili slavni spe-
vaci ako Ray Charles a Chaka Khan. V ,epizédnych ulohach” sa
objavuji menda velikanov, ktori sa po prvy raz (a naposledy) ocit-
li na spolo¢nom projekte. Neuveritelné sa stalo skutkom: bok po
boku si tu Miles Davis a Dizzy Gillespie, Ella Fitzgeraldova a Sa-
rah Vaughanovd, zoznam pokracuje menami ako James Moody,
George Benson, Herbie Hancock, Joe Zawinul, Bobby McFerrin,
Al Jarreau, James Ingram, Take 6. Dalsi titul nechal na seba ¢a-
kat Sest rokov a je to jediny povodny Jonesov projekt 90. rokov.
Ide o CD: Q’s Jook Joint - opat s dlhym menoslovom velkych
hviezd réznorodého zamerania, zjednotenych pod zdstavou
sucasného ,urban soundu” (uvedme len niekolko mien: Charles,
Hancock, Laws, Moody, Thielemans, Wonder, Gloria Estefanova,
Bono, Latifah, Tone Loc, Take 6, Phil Collins, Barry White, Baby-
face, Shaq).

2001 — ROK SUMARIZACIE

Neprehladne clenitd, dlhodoba a unikatne dspesna kariéra Quin-
cyho Jonesa si zasluhuje svoj reminiscencny a hodnotiaci pohlad.
Za ouverturu k tomuto snazeniu povazujme dokumentdrny film
zr. 1990 Listen Up. The Lives of Quincy Jones (ku ktorému vyslo aj
sprievodné CD). Monumentdlne Zivotné rezumé vsak prindsaji
dva pociny uplynulého roka. Pred niekolkymi tyzdnami vo vydava-
telstve Doubleday vysla rozsiahla autobiografia Q - The Autobio-
graphy Of Quincy Jones. Podla jednotnej mienky recenzentov ne-
jde len o Eitanie o zaujimavom Zivote, ale aj o autenticky prispe-
vok k pochopeniu roznorodych vyvojovych etap americkej hudby
uplynulého polstorocia a jej spolocenského i organizaéného zaze-
mia. Zdaroven s autobiografiou Jones vydal aj stvordiskovy album
Q: The Musical Biography Of Quincy Jones (podrobnejsie vid dis-
kografia). Sprievodna kniha albumu ponika kompletnd diskogra-
fiu, esej od spisovatela Geralda Earla pod nazvom Americky sen
(davajica Jonesov osud do Sirsich socialnych sivislosti), ako aj od-
borna reflexiu o Jonesovej hudbe a komentdr ku kazdej skladbe
z pera znameho jazzového odbornika Dona Heckmana.

Kariéra Quincyho Jonesa je atypicka v roznorodych aspektoch
a z nich vyzdvihnime jeden zvlastny parameter. Ide o jazzmana,
ktory sa stal sGcastou americkej mocenskej elity a disponuje ne-
byvalym vplyvom, finanénymi moznostami a divackym zdzemim.
Pritom tato osobnost neprestdva zdéraznovat svoje jazzové kore-
ne a pretrvavajlcu prislusnost k jazzovej komunite. Prinajmensom
tak ndzorne potvrdzuje tézu o centrdlnej funkcii jozzu ako tvori-
vého laboratoria pre celd sféru hudby vychadzajicej z afroame-
rickej syntézy. @

POvODNE ALBUMY (VYBER)

1957

This Is How | Feel About Jazz (ABC
Paramount); Go West Man (ABC Pa-
ramount)

1959

The Birth Of The Band (Mercury)
1960

The Great Wide World Of Quincy
Jones (Mercury)

1961

At Newport (Mercury); | Dig Dan-
cers (Mercury); Around The World
(Mercury); Quintessence (Impulse)
1962

Billy Eckstine & Quincy Jones At
Basin St. East (Mercury); Big Band
Bossa Nova (Mercury)

1963

Plays Hip Hits (Mercury); Got
A Brand New Bag (Mercury)

1964

Explore The Music Of Henry Manci-
ni (Mercury); Golden Boy (Mercury)
1965

Play For Pussycats (Mercury)

1969

Walking In Space (A&M)

1970

Gula Matari (A&M)

1971

Smackwater Jack (A&M)

1973

You've Got It Bad, Girl (A&M)

1974

Body Heat (A&M)

1975

Mellow Madness (A&M)

1976

| Heard That (A&M)

1978

Sounds...And Stuff Like That (A&M)
1981

The Dude (A&M)

1989

Back On The Block (Qwest)

1993

Miles Davis & Quincy Jones At
Montreux (Reprise)

1995

Q’s Jook Joint

SOUNDTRACK RECORDINGS (HUDBA
K FILMOM)

1963

The Boy In The Tree

1964

Golden Boy (Mercury)

1965

The Pawnbroker (Mercury)

Mirage (Mercury)

1966

Walk, Don’t Run (Mainstream);
The Slender Threat (Mercury)

1967

The Deadly Affair (Verve); Enter
Laughing (Liberty); In The Heat Of
The Night (United Artists); In Cold
Blood (Colgems)

1968

Banning; For The Love Of Ivy (ABC

Paramount); The Split; Jigsaw; The
ell With Heroes

1969

Mackenna’s Gold (RCA Victor); The

Italian Job (ABC Faramount); The

Lost Man (Uni); Bob & Carol & Ted
& Alice (Bell); John & Mary (A&M)
1970

The Out Of Towners (United Ar-
tists); Cactus Flower (Bell); The Last
Of The Hot Shots ;They Call Me
Mr. Tibbs (United Artists)

1971

The Anderson Tapes; Dollars (Re-
prise)

1972

The New Centurions; The Hot Rock
(Prophesy); Come Back Charleston
Blues (Atco)

1973

For The Love Of lvy (ABC Paramo-
unt)

1978

The Wiz (MCA)

1985

The Color Purple (Qwest)

1990

Listen Up: The Lives Of Quincy
Jones (Qwest)
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Pred zrkadlom tma, za zrkadlom jazz!
festival Trip Jazz, 28. 11. 2001, klub Za zrkadlom, Bratislava

Na Slovensku to s jazzovym hranim asi nebude také cierne, ako to
niektori vidia. Za obdobie priblizne jedného mesiaca som bol na
troch jazzovych festivaloch (a to som vynechal Nové Zamky). Sa-
mozrejme, su to len také malé svetielka vo velkej tme, ale budme
radi, ze Bratislavské jazzové dni uz nie si jedinym podujatim pre
jazzuchtivych posluchacov.

Dovodom mojho optimizmu je minifestival Trip Jazz, ktorym
chcl organizatori nadviazat na tradiciu niekdajsieho Pet Jazzu.
V prijemnom neformalnom duchu sa vecer zacal krétkou projekci-
ou jazzového dokumentu.
Spolu s vystavou jazzo-
vych fotografii P. Kastla
tak dostal vecer punc mul-
timedidlnosti - to mi na
bratislavskych ,dzeza-
koch” chyba.

Prvym déinkujicim bol
slovensky American Peter
Cardarelli s kombom
v zlozeni: Gabriel Jonas
(klavir), Peter Prieloznik
(hammond organ), Juraj
Burian (gitara), Juraj Ka-
lasz (kontrabas) a Oldo
Petras (bicie). Hudobnici
svojou uvolnenostou na-
kazili aj publikum, a tak
sa vytvorila prijemnd at-
mosféra, ktord vydrzala
az do konca. Vystipenie nezavanalo ziadnym akademizmom.
Cardarelli so svojou partiou si spravili vylet z hard bopu do roc-
ku, fusion, funky a spdt. To ur€oval aj repertodr zlozeny zo skla-
dieb Chica Coreu, Herbie Hancocka a i. Vedel by som si pred-
stavit podobné kombo aj s basgitarou, ktora by rytmiku pritvrdi-
la, no kontrabas Jurajo Kalasza dodaval aj rockovejsim
kompoziciam nadych hardbopovych kapiel neskorych 50. rokov.
Trochu mi sice vadili miestami neimerne dlhé sola, ale v danom
priestore a v danej atmosfére mi to nemohlo pokazit naladu
z dobrej hudby.

Foro auror

PeTer CARDARELLI

010 AUTOR

F

P. CARDARELLI A SPOL.
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Po kratkej prestavke zostal na podiu iba jeden mikrofon a stol
s CD prehravacom. To bolo vietko, ¢o k svojmu vystipeniu potre-
boval fenomenalny Jifi Stivin. Z Gdrzbarskej tasky vylozil svoj flau-
tovy ,vercajch” a podkladoveé CD. Stivin suverénne balansoval na
ostrej hrane zabavy a umenia, €i uz v ramci neodmyslitelného mo-
derovania alebo pocas hry samotnej. Dokdzal pri tom oboje: za-
bavat qj bravirne hrat. Koncert zacal renesancnou skladbou, po-
kracoval kompoziciami Jaroslava Jezka, Stinga, Chica Coreu, od-
zneli aj niektoré skladby zo spoloéného albumu s Ivou Bitovou
Status Quo Vadis. Publi-
kum bolo spontanne, uvol-
nené a uplne v Stivinovej
moci.

Podozrivo dlha prestav-
ka po Stivinovom koncerte
davala tusit nejoku zme-
nu. Povodne malo vystdpit
trio Juraj Bartos - Rado
Tariska - Ondro Krajndk.
Posledni dvaja menovani
vsak kvoli problémom
s autom nemohli prist.
Zimprovizovala sa teda
jam session tria Juraj Bar-
tos - Peter Prieloznik -
Juraj Kalasz. Aj ked po
ozndmeni 0 zmene progra-
mu vela ludi odislo, ti ¢o
zostali, boli svedkami pri-
jemného jamovania v standardnom swingovom repertodri. Juraj
Bartos zahral skvele, ako vzdy.

Atmosféra v klube Za Zrkadlom bola vynikajica. Tento priestor
balansuje medzi klubovym a koncertnym charakterom, ¢o v praxi
znameng, ze vas neotravujl prislusnici ochranky ako na velkych
koncertoch ani podgurazeni klubovi stamgasti. Ja len ddfam, Ze
ambicie organizatorov pokracovat kazdorocne v tejto akcii nevy-
hasnd. Rad by som zazil podobne vydareny koncert aj o rok, mo-
zno aj s viacerymi ucinkujicimi. @

Foto autor

JiRi Smivin

RoLAND KANIK

JIRi Stivin
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Orchester [udovych ndstrojov
v jubilejnom pohlade

Zaner ludove] hudby ma v rozhlase svoju tradiciu. Ziskal si vela
priaznivcov a privrzencov. V Bratislave je mnozstvo pravidelnych
navitevnikov verejnych koncertov Dudikovcov a ich koncertuju-
cich hosti. Sociokultdrne trendy naznacuju, Ze zdnre zabavnej
hudby su dnes gestro zastipené. Bez profesiondlneho pristupu
k spritomnovaniu folklérneho umenia by nebolo mozné udrzat
krok a miesto ¢ sirokom spektre ponuky. Folklérny Zaner osobitne
potrebuje neustdle vyhladdvanie novych foriem pristupu k sucas-
nému publiku. Svojou povahou nd totiz tendenciu stat sa historic-
kym zdnrom. Keby sa tak stalo, pocivali by sme ho uz len prilezi-
tostne.

Ludova hudba si aj v minulosti hladala svoje miesto v spoloc-
nosti bez ohladu na to, ¢i jej bola spolocnost viac ¢i menej naklo-
nend. Tento , nesmrtelny” fenomén, kracajlci ruka v ruke so svo-
jim tvorcom a interpretom sa dostaval v minulosti neraz z terito-
ria vzniku na najodlahlejsie miesta, ako produkt hodny obdivu
a uznania.

Dnesny pristup k ozivovaniu [udovej hudby je oproti minulosti
viac raciondlny. Miroslav Dudik je jednym z tych, u ktorych sa spa-
ja tradiény sposob osvojovania [udovej hudby a vztahu k nej pro-
strednictvom jeho starého otca zndmeho primasa Samka Dudika
z Myjavy. K tomuto zdkladu mu dnesnd doba pondkla moznosti
profesiondlneho hudobného vzdelania. Ako schopny orchestralny
hraé prijal ponuku v novovznikajicom ansambli ludovej hudby, uz
Stvrtstorocie sa podiela na jeho profilovani.

Na sldvnostnom koncerte k 25. vyrociu zalozenia OLUNu sme
poculi to najcennejsie a najpritazlivejsie, ¢im folklérny zaner kon-
certného zamerania u nds v sicasnosti disponuje. Redakcia ludo-
vej hudby pripravila s vyuzitim dlhorocnych skisenosti Ondreja
Demu pestry program, prierez repertodra jubilujiceho telesa.
V pomerne dlhom koncerte sa predstavilo s jubilantom niekolko
osobnosti.

K vrcholom veéera patrila Dudikova interpretacia skladieb Sve-
tozdra Straéinu, lvana Dubeckého a Ondreja Demu. Ci to boli
Staré oravské nuoty, Re¢ pastierska alebo Sarisski primasi a Tan-
ce z Hanusoviec, kompozicie $ité na mieru orchestra. Cas preve-
ril ich Gspesnost u publika. Zo starSieho repertodra sme poculi qj
zname goralské piesne Hojdana, hojdana v dprave Pavla Tonko-
vi¢a pod dirigentskym gestom Miroslava Smida. Uspesne sa pred-
stavil huslista Peter Ulicny v koncertnej skladbe Tibora Andraso-
vana Doliny, doliny. Velky dspech mal znamy brnensky huslista
Bohumil Smejkal svojou koncertantnou skladbou na moravsku lu-
dovii pieseri CiZe su to kone a na zdver koncertu, ako jeden zo Sty-
roch v ostentativnej hre ,pretekajicich” sa sdlistov v Demovych
Tancoch z Hanusoviec. S lahkostou hrali ndroéné sélistické party
cimbalistky jubilujiceho telesa E. Hesekova a A. Lukacova v Du-
beckého skladbe Cimbalista od Hrona. Zo starSieho repertoara
Uspesne ozivil zname Ciganske melodie Vojtecha Farkasa klarine-
tista Rudolf Cikatricis. Ako citlivy sprevadza¢ spevakov podstatne
prispel k ich Uspechu druhy koncertny majster OLUNu Peter Par-
nican. Autorsky a v Ulohe huslistu sa predstavil aj Jaroslav
Stranavsky. Zo zien Darina Lasciakova, Mdria Macoskova, Helena
Zahradnikova, Andrea Jagerovd, z muzov Anton Gajdos, Daniel
Goga a Jan Prazienka. Neodmyslitelnymi Géinkujacimi na koncer-
toch OLUNu su spevacke skupiny Vajana, Povoja a Rodokmen. @

ALEXANDER MOZI

26. - 28. novembra zorganizovalo Experimentdlne stidio
Slovenského rozhlasu workshop Zvuk, interaktivita, médi-
um a éas, zamerany na praktické pouZivanie sicasnych sof-
tvérovych kompoziénych prostredi s dérazom na kombinované
médium a interaktivitu. Dopoludiajsie ¢asy patrili spravidla
predndskam, poobede nasledovala prakticka cast. S prednas-
kami vystupili okrem inych teoretik Jozef Cseres (Interaktivita
v procesudlnom umeni), skladatelia Vladimir Godar (Elek-
troakusticka hudba z hladiska semiotického) a Miro Bazlik
(Reflexia vlastnej elektroakustickej tvorby). Na workshop nad-
viazal semindr, venovany historii, trendom a experimentom
v hudobnej, dramatickej a umelecko-dokumentdrnej rozhlaso-
vej tvorbe.

(Dokoncenie zo str. 44)

hudobna spolupraca. Dokonca na podiatku osemdesiatych rokov
sa Markovicovi podarilo dat na javisku dohromady aj nasu prvi
divadelnti kapelu.

Osobitou a jedinecnou udalostou v histérii RND bola spolupra-
ca so svetovym Ceskym dzezovym skladatelom a interpretom
Jifim Stivinom. Do hry Slovenské tango skomponoval piesne a scé-
niku, ¢o zaradujem medzi to najzaujimavejsie v hudobnej historii
nasho divadla.

Ale to uz pomaly medzi nas prichadzal Jan Melkovic, ktoré¢ho
som si roku 1978 vytipoval ako skladatela slovenskej hudobnej
casti nasho spoloéného projektu so Semaforom Nevesta predand
Kubovi. Tento ,muzikdlik” mal byt hlavnym silvestrovskym roz-
hlasovym programom v spominanom roku. LenZe — nebol. Krat-
ko pred nahravkou sidruhovia projekt zakazali a oznacili za
.parodiu na federaciu”. Ale nakoniec Nevesta v roku 1984 predsa
len uzrela svetlo sveta v bratislavskom Studiu S. A tak sme mali
cest spolupracovat a vystupovat vyse stokrat nielen s Jifim
Suchym, Jitkou Molavcovou, ale i s Ferdinandom Havlikom a je-
ho semaforskou kapelou.

Odvtedy sa datuje aj nasa dlhorofna spolupraca s Melkovicom,
ktory odviedol a odvadza v RND nielen skveld skladatelsku, ale
i pedagogicku pracu. Pod jeho vedenim vyrastli v nasom divadle
vyrazné spevacke osobnosti (Maurery, Norisovd, Hilmerova, Ne-
domova, Luzinskd, Caban, Kassai), ktoré nam, zial, zo vSetkych
stran kradnu do muzikalov a podobnych produkcii. Ale dnes uz
s nami spolupracuju aj mladi skladatelia a hudobnici (Popovic,
Ziska, Mikulcik, Vanoudek), a tak o budtcnost piesnovej tvorby
v RND je asi dobre postarané.

Roky sa usilujeme daf divadelnej piesni to, ¢o podla nas ma
mat: hravost, vtip a nalezity nadhlad. Mam taky neskromny
pbcit, ze chvilami sa to aj dari. Ved hudba a piesne sa medzi-
tym stali vyraznym poznavacim znakom tvorby nasho divadla.

Priznam sa — trochu ma to tesi.

A ked vravim trochu — myslim velmi. @
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KLASIKA

PENDERECKI
CompLETE CELLO CONCERTOS
A. Noras, Sinfonia Varsovia | K. Penderecki
Finlandia Records 2001, 8573-85575-2

PENDEREC

Tento CD titul je skuto¢nou at-
rakciou. Nielen exkluzivnou in-
terpreta¢nou vybavenostou,
technickymi atribitmi (dnes uz
prijimanymi viac ako samozrej-
me), ale predovietkym svojim
obsahom: tromi koncertantnymi
skladbami, ktoré priam edukac-
ne manifestuji linku kompozic-
ného smerovania v jednom tse-
ku dejepisu hudby 20. storodia.
To, Ze nam tiito vzorku poskytu-
je tvorba jedného autora, ne-
musi byf, ale je, dost podstatné.
Penderecki — autorita, uréujtica
osobnost, vysielajiica skrz pols-
ki kompozi¢ni skolu signaly
do diania eurépskej hudby naj-
ma v slastnych 60. (70.) rokoch.
Autorita, dekorovana poctami,
titulmi, uznaniami. Respektova-
na, celebrovana... Autor mnoz-
stva skladieb, v ktorych najskor
exponoval svoju filozoficky, es-
tetickii revoltu, neskor prekva-
pujtico krotol do podéb nostal-
gie romantizujicich navratov, az
«mudrelej” syntézy (zakonity
Vyvoj tvorcu?).

Prvy koncert z roku 1972 je au-
torovou adaptaciou skladby, po-
vodne pisanej pre violino grande
(patstrunovy hybrid medzi
huslami a violou) a jeho vir-
tudzneho protagonistu B.
Eichenholza (premiéra r. 1967).
Rezultat kompozicie, tak ako
znie z nahravky, bol iniciovany
autorovou myslienkou na jeho
priatela, skvelého Siegfrieda Pal-
ma (premiéra r. 1972). Myslim,
Ze v o ni¢ menej zainteresovanej
podobe nas oslovi v aktualnom
pohlade A. Norasa. Koncert je
zrkadlom doby svojho vzniku.
Dielom prace majstra sonoristi-
ky, so vietkym, o s fiou stivisi.
Skladba moze zaposobif pri-
chufou sentimentality, najma
pre pamdtnikov rokov jej vzni-
ku: ocenia farebnii paradu or-
chestralneho zvuku, intrumen-
talnych moznosti idiicich k hra-
niciam konvencii, dovtipné

klastre, ich glissandové nasled-
nosti, povaby aj nastrahy aleato-
riky... takmer absurdna ampli-
tidu dynamiky... opojnt plav-
bu v privaloch zvukového
hedonizmu... Ten, kto vSak hla-
da v hudbe ono primarne
krdsno, musi — ¢i moze nejaké
desafrocie pockat. Dostane ho

v nahravke 2. koncertu (1982),
ktory sa zasadne odliSuje od
svojho predchodcu - textirou,
reliéfom, tektonikou. Koncert
vznikol, podobne ako prvy,

8| s myslienkou na konkrémeho
{interpreta, tentokrdt Mstislava

Rostropovica. Koncert je v or-
chestralnej zlozke transparent-
ny, viaze sa s klasickym zvukom
paradigmy — Berlinskymi filhar-
monikmi, ktori k jubilejnej sto-
ro¢nici prijali skladbu ako auto-
rov dar. Kompozicia vyrastla

z prostého motivického zakladu,
v evoluénych sukcesiach preras-
ta do bohatych, ¢lenitych epizdd
a rozvedeni, s klasickou poziciou
v dialogoch a kadenciach vir-
tuozne vypatého violoncela. Po-
kial v predchadzajicom koncer-
te violoncelo zapadalo do kom-
plexného organizmu orchestra,
v 2. koncerte stoji v konvencio-
nalizovanej pozicii, v svornom
dialogu so sprevadzajicim
ansamblom.

O rok neskor, bezprostredne
po 2. koncerte vznikol, opat na
objednavku (venezuelskej vlady
pri prileZitosti narodenia S. Boli-
vara) povodne violovy koncert,
neskor, r. 1989 adaptovany pre
ruského violoncelistu Borisa
Pergamenscikova. Autor vsak
neostal iba pri tychto verziach,
podobne ako dalsie skladby pod-
robil revizii a ,sfarbil“ i tito
skladbu do dalsich instrumental-
nych poddb. Koncert je tematic-
ky, materidlom i procesualnymi
postupmi pribuzny a napadne
podobny spominanému pred-
chadzajicemu koncertu. Opat sa
stretavame s priam idiomatizo-
vanym prvkom - descendenc-
nou sekundou, rozvinutou do
lyrickych tém, nosnej konstruk-
cie melodicky klenutého jedno-
castového celku. Solovy part sa
podchvilou vznasa v brilancii
virtuoznych pasazi, vzapati sa
uzatvara do vnutra tklivej nos-
talgickej ndlady. Orchestrdlna
zlozka, rovnako ako vo viet-
kych koncertantnych (ale aj da-
I8ich) skladbach napovie vela
o autorovom fundamente, o je-
ho majstrovstve a imagindacii,
farebnom a plastickom citeni
hudobnych pléch i jednotlivych
vrstiev.

Vyborny finsky violoncelista
Arto Noras, podporeny preciz-

LEGCRGNGEG

- VRELO ODPORUCAME ¢ © <
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nym sprievodom telesa Sinfonia
Varsovia (diriguje autor) nas
prevedie touto impozantnou,
poucnou a zaiste i podnetnou
galériou, meniacim sa svetom
koncertantnych kompozicii jed-
ného z urcujucich tvorcov eu-
ropskej hudby 20. storocia.

LYDIA DOHNALOVA

ALEXANDER MoYZES
SYMFONIE €. 1A 2

Symfonicky orchester slovenského
rozhlasu / L. Slovak

HNH Marco Polo 2000

Diskofil, ktory sa zaujima o vyvoj
slovenskej hudobnej tvorby 20.
storodia iste so zaujmom siahne
po prvom titule, ktorym firma
HNH pod znackou Marco Polo
(venovanou dramaturgicko-edic-
nym raritam) otvorila ohlaseny
projekt kompletnej nahravky
symfonického diela Alexandra
Moyzesa. Urcitym sposobom ten-
to projekt aj raritou je, ved dote-
raz sa z Moyzesovych 12 symfo-
nii objavili v ponukach Supra-
phonu a neskér Opusu len Styri
z nich - prva, Stvrta, siedma

a dvanasta - a celkove v dote-
rajsej historii edicie zvukovych
nosicov na Slovensku sa nestret-
neme so snahou komplexne
predstavit tvorbu jednotlivych
domacich skladatelov. Moyzesovi
sa zvykol prisudzovat placet za-
kladatela slovenského symfoniz-
mu, jeho predstavy o symfonii
ako dokumente kompozicného
profesionalizmu sa premietali
specificky do jeho pedagogickej
¢innosti a vplyvali v pozitivnom
i negativnom zmysle na tvorbu
jeho ziakov. Ak sa z Moyzesovej
symfonickej tvorby hravali a vy-
davali len niektoré diela, nebolo
to zaiste nahodou. Hoci 12 sym-
{onii tvori z chronologického po-
hladu takmer symbolickii vystuz
skladatelovej tvorivosti — prva
symionia vznikla ako absolvent-
ska praca mladého Moyzesa, Stu-
denta prazského konzervatdria,
posledna mala premiéru par me-
siacov pred skladatelovym sko-
nom - st zaroven svedectvom
nielen autorského sebavedomia
a pevného presvedcenia o sprav-
nosti svojej cesty za idealom na-
rodného Stylu, ale aj odrazom
tvorivej krizy, ¢ podliehania von-
kajsim tlakom. V zaujme objek-
tivneho pohladu na Moyzesov
kompoziény odkaz, pohladu zba-
veného mytov & predsudkov, je
dolezité spoznat a urdif na zakla-
de nového prehodnotenia pra-
menného materidlu miesto skla-
datela vo vyvojovom spekire slo-
venskej hudby. Takymto
pramennym materidlom nespor-
ne bude aj odstartovany komplet

~ —~VYBORNE
ZABUDNITE NA TO

Moyzesovych symfonil. Treba pri-
pomentit, ze zakladom nahravky
sa stali — podla tradicie - sklada-
telom prepracované verzie 1.1 2.
symfonie. V tejto siivislosti sa po-
niika myslienka (ktora viak prav-
depodobne koliduje so Zelanim
skladatela, ¢ dostupnostou parti-
tir) kvéli historickej rekonstruk-
dii zvazif aj zvukové ozivenie po-
vodného znenia, ¢im by sa ne-
sporne zvysila kultdrno-umelecké
hodnota predloZeného projektu.

Jeho prostrednictvom sa zaro-
venl mozno oboznamif s inter-
pretaénym profilom Ladislava
Slovdka, dlhoroéného $éfa
nasich poprednych orchestrov -
Slovenskej filharménie i Symfo-
nického orchestra slovenského
rozhlasu, dirigenta oddaného
najma tvorbe Moyzesovej gene-
racie (okrem iného so Sloven-
skou filharméniou realizoval na
prelome 50. a 60. rokov Moyze-
sovu 7. a 4. symfoniu). V pripade
poniikanej nahravky 1. symfonie
mame k dispozicii na porovna-
nie dve starSie nahravky tejto
skladby - roku 1961 ju nahral
Ludovit Rajter so Slovenskou
filharmoniou a o dvadsat rokov
neskor Slovdk s rozhlasovym
orchestrom. Je zaujimavé, Ze
Slovakova verzia z roku 1982
je voci Rajterovej o 8 minut
kratSia. Najma v prvej casti volil
Slovak rezkejsie tempd a vec-
nejsi prednes pomalych myslie-
nok. V recenzovanej nahravke
sa dirigent takmer doslova sto-
toznil s Rajterovou koncep-
ciou - dostato¢ny priestor sa ve-
nuje rozospievaniu kantabil-
nych myslienok ako sklada-
telovmu symbolickému predsta-
veniu slovenskej prirody
a ducha. Gradacie st plynulej-
sie, meditativnos( pomalej casti
vyraznejsia. Na druhej strane sa
stieraju kontiry pevne zovre-
tého Stvorcastového cyklu s jas-
nymi kontrastmi, a celkovo
triezvo ladenym vyrazom, ktoré
charakterizovali Slovakovu
starSiu nahravku.

Druhd symfénia tvori zaujimavy
dokument skladatelovho dozrie-
vania, najmd v domysleni evolu-
¢ného symfonizmu, principu te-
matického stmelovania, dovere
v polyfonickil prepracovanost
vychodiskovych tvarov ako pred-
pokladu symfonického konfliktu
(odvodeného z monotematic-
kého koncentrizmu Moyzesovho
ucitela Vitézslava Novaka). Uz pri
prvom zazneni roku 1933 sa
2, symfénia stretla s kladnym
ohlasom, ocefovala sa v nej nie-
len technicka domyselnost, ale
najma vricna citovost myslien-
kového materialu (citovii prezia-
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renost povazoval za nevyhnutni
sucast novovznikajticej tvorby
v tridsiatych rokoch najma kritik
Ivan Ballo). Za sviezi napad, kto-
rého sa Moyzes neskor zriekol, sa
povazovala vokalna stredna cast.
V dvojcastovej podobe je 2. sym-
fonia dokladom vystupnovania
principu evolu¢ného symfoniz-
mu (vrchol zaveregnej Casti tvori
passacaglia s 13 v&fiaciami a fu-
gou, ktord tematicky fazi z mate-
ridlu prvej casti). V Slovakovej
koncepcii mame moznost spo-
znafl hudbu skladatela, ktora fak-
ticky ukoncila periodu experi-
mentov s dobovymi podnetmi
(napr. z okruhu jazzu, & expresi-
onizmu) a vratila sa k osvedce-
nému vzoru klasicko-romantic-
kej symfonickej tradicie - k pre-
pracovaniu symfonie siahol
Moyzes na zadiatku 40. rokov
(premiéra bola r. 1942). Zaroven
sa v nej zrad dirigentova ambicia
vyzdvihnit kontrasty medzi ex-
presivnejsie pulzujicimi tsekmi
a idylicky rozospievanymi partia-
mi, snaha plasticky modelovat
jednotlivé variacie v passacaglii.
Napriek urcitej mozaikovitosti
vystavby, smerujticej az k techni-
ke filmového strihu, dokazal Slo-
vak dobrym porozumenim pre
skladatelove zamery vybudovat
kompaktne posobiaci celok.
HNH pod znackou Marco Polo
vydala este pred recenzovanym
titulom vyber z Moyzesovej or-
chestrdlnej tvorby: suitu Dolu
Vahom, Gemerské Tance a Tance
Z Pohronia v podani Symfonic-
kého orchestra slovenského roz-
hlasu pod taktovkou Ondreja
Lenarda. To potvrdzuje edicnd
pozornost firmy Moyzesovmu
odkazu a dovoluje ocakavat da-
ISie CD z kompletu skladatelovej
symfonickej tvorby.

LusoMir CHALUPKA

VLADIMIR GODAR

MuUSIC FOR THE FILMS OF
MagrTIN SuLik

Titanic 2001, TT 0002-2-131

Lo
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Hudba k filmom Martina Sulika
sa uz.vyse desaf rokov spaja
s menom Vladimira Godara, Ako

by asi vyznela snimka Vsetko co
mam rdad bez nalichavého kras-
no-smutného klavirneho moti-
vu, ktory filmovu vypoved mno-
honasobne zosilfiuje svojou ne-
odbytnou repeticiou? Niet divu
(alebo pri nasej neustdle zdo-
raznovanej neprivetivej situacii
v kinematografii i vo vydavani
CD nosicov — skor ano, je to po-
divuhodné), Ze sa Godarove ku-
sy k filmom Martina Sulika pos-
tupom dasu zozbierali vo vydani
kolekciu skladieb, o aki sa v za-
plave zahranicnej filmovej hud-
by hned tak nepotknete. Hned'
uvodom treba vysvetlif, Ze ,stvo-
ritelia“ tohto soundtracku pone-
chali filmovii hudbu v akomsi
.prirodzenom, surovom” stave.
Na albume totiz nenajdete for-
movo ucelené kompozicie, ¢o
predstavuje Standardny postup

v kultire soundtrackov, ale trac-
Ky vyuZité priamo v snimkach.
Kratucké skladby, aj ked mno-
hokrat so silnymi motivmi, maju
komornu atmosféru a poddiar-
kujui fragmentarny charakter po-
nuikanej hudby. Vytvaraji dojem
neukoncenosti, plochosti, a skor
ako stihna rozvinit myslienku

a vtiahnut posluchaca do atmos-
féry, skoncia.

Tento fakt ma potom vyrazny
vplyv na prvy dojem z cédecka,
ktoré v posluchacovi vyvola po-
cit, Ze Cosi dolezité ostalo nedo-
povedané. V omnoho vyhodnej-
Sej situacii sa nachadza ,vzdela-
nejsi” konzument z kinosaly,
ktory videl vietkych par Suliko-
vych filmov zhudobnenych
Godarom. Stadi si predstavif su-
gestivny zaber a dvojminttova
skladba ma Sancu pretavit sa
vo vlastny, hudobnou recou
rozpravany pribeh aj bez vizudl-
nej dokumentéacie. Nemusi to
viak platif vzdy. Klzka a zdkerna
je veru plocha filmovej hudby...

Znama rezisérsko-scendristic-
ka dvojica Sulik - Sulaj spolu-
pracovala uz na debute Martina
Sulika Neha (1991) a neskér
spolu s Marekom Lescakom aj
na popularnych tituloch Zdhrada
(1995) a Orbis Pictus (1997). Vo
filme Vsetko co mdm rdd spreva-
dza hrdinu Tomésa (Juraj Nvo-
ta) jednoduchy az lapidarny kla-
virny motiv, ¢ uz v sprievode
s orchestrom alebo bez neho,

a koresponduje s tempom fil-
mu. Film rozpravany vo volnom
tempe zabavi (podobne ako trp-
ko-groteskna skladba ¢. 4), a pri
tom paralelne dojima. Kapitoly
vyvolavaju postupne akusi pri-
jemni clivotu na dusi a podob-
ne je to aj s melédiou, ktort
sprevadza obycajny rozloZzeny
akord. Tento lahko zapamatatel -

ny motiv si bude posluchac do-
verne pamatat este dlho po
zhliadnuti filmu, a to nielen
kvoli vyuzitej repetitivnej tech-
nike. Meditativnou atmosférou
pokracujeme aj v skladbach zo
Zdhrady. V tomto momente zaci-
na zbierka skladieb zjavne stag-
novat. Kym vo filme mohli mat
jednotlivé kompozicie zmyslupl-
nejsie uplatnenie, kedze spreva-
dzali filozofické myslienky

a podfarbovali povestnu poetiku
Zdhrady, osamostatnene z nich
nadobudneme pocit nikam ne-
smerujucej zvukovej kulisy. Si-
tudcia sa zmeni az pri titule Or-
bis Pictus, kde sa slova ujme si-
bor starej hudby Solamente
naturali. S vediicim barokovym
violonc¢elom (Marek Stryncl)

a v stcasnosti jednou z najle-
psich slovenskych spevacok sta-
rej hudby, sopranistkou Janou
Pastorkovou, sa prenesieme

k postmodernym kompozicidm.
Zosticasnené barokové kusy si
prisposobené kritériam filmovej
hudby (jednoduchy kontra-
punkt, podfarbujici vokal na
slabiky) a koreSpondujti s trpko-
realistickym zameranim filmu.
Opat plati: ak ste snimku videli
a dokazete si vybavif Dorotkinu
¢udnu par, mate vyhrané. Ak
nie, minimalne si uzijete zvuk
starych nastrojov. Posledny

z Godarom zhudobnenych fil-
mov je smutno-melancholicka
Krajinka, ktorej dal hudobnu
tvar medzi inym drsno ostry,
inokedy subtilny vokal Ivy Bito-
vej a doteraz neobvykla Stylova
a naladova pestrost pontikanych
strnastich skladieb. Kedze Kra-
jinka nie je plynicim pribehom,
ale akousi zmesou kratsich, tra-
gikomickych scénok, hudba sa
im priamo podriaduje dlzkou

i naladou. Hravé, fantazijné, ko-
mické, recesistické, inokedy pa-
teticky vazne hudobné ,incipi-
ty” tvoria na albume najzauji-
mavejsi, suvisly celok.

Godar je majstrom atmosféry,
takZe cédecko vlastne tvori pat
odlisnych, svojbytnych celkov
nielen Co sa tyka charakteru
hudby, ale aj nalady. Akokolvek
sa budete snazit, nepodari sa
vam medzi nimi najst savisld li-
niu, aby ste ho dokazali vstrebat
na jedno pocivanie. Ak sa pokii-
sime chapaf tento album v kon-
texte celosvetového trendu fil-
movej hudby, nadobiida osobit-
nu hodnotu. Sialeny boom
jednoliatych schematickych odr-
howdiek erpajticich z neskoro-
romantickych vydobytkov, uz ra-
pidne sticha. Napriek tomu, Ze
vZdy tu budi autori (a hlavne fil-

my podmienujice sablonovitost

partitiry), ktori .maluji” patetic-
ké velko-orchestralne braky, po-
pri nich zretelne vystupuji do
popredia aj skladatelia s demons-
trativne novymi napadmi. Ked
filmovi hudbu chapeme v hru-
bej kategorizacii, druhy protip6l
tvoria autori, ktori si spravidla
nenechaji zdehonestovat dielo
tuctovou insStrumentaciou. K nej
potom mozno zaradif aj tvorbu
Godara, hoci v celosvetovom
meritku pdsobia jeho kusy az
prili§ tradi¢ne (azda s vynimkou
Krajinky). Osobité priklady sveto-
vej tvorby z poslednej doby, kto-
ré do filmovej hudby priniesli
nové stylové a syntetické prvky,
tvoria napriklad soundtracky ako
hudobne takmer alternativna
Dymovd clona, franciizskymi ele-
mentmi a minimalizmom prespi-
kovana Ameélia z Montmartru &
unikatna syntéza etnickej hudby
a modernej inStrumentacie,
ozvucujica film Himalaja: Kara-
van. ZuzaNA VACHOVA
[CHGHG]

ANTON BRUCKNER

Messe NR. 1 D MOLL, 5
MOTETTEN

L. Orgonasova, B. Fink, Ch. Prégardien,
E. W. Schulte; The Monteverdi Choir,
Wiener Philharmoniker / J. E. Gardiner
Deutsche Grammophon 459 674-2

Sir John Eliot Gardiner diriguje
Brucknera na cele Viedenskych
filharmonikov... Velky hudobny
svet v ostatnom desafroci presiel
dynamickymi metamorfézami.
Niekdajsi ,revolucionari®, apolo-
géti starej hudby na starych
nastrojoch, resp. historickej in-
terpretacnej praxe, ktorych moti-
vy boli ¢asto spochybriované, su
dnes nielen dekorovani Slachtic-
kymi titulmi a inymi vyzname-
naniami, ale v repertoari sa po-
stivaju Coraz blizsie k siicasnosti,
v mnohych pripadoch zastavajiic
vyznamné pozicie v ,moder-
nych” orchestroch. Spomenme si
len na Norringtonovho Elgara,
Brahmsa a Smetanu, Harnon-
courtovho Verdiho, Brucknera

a Johanna Straussa, Gardinerov-
ho Mahlera, Zemlinského, Lehd-
ra, Holsta atd. Spickové svetové
orchestre vyhladavaji ¢im dalej
tym viac dirigentov odchovanych
na ,starej hudbe®. Dovod je jed-
noduchy: rozsirilo sa poznanie,
7e je este ,nieco” za notovym zd-
pisom, ¢o umoziuje v optimal-
nom pripade kazdému, i casto
hravanému dielu, zaznief novo,
akoby v premiérovom napati.
Autentické frazovanie, dynami-
ka, artikulacia, tempa, Suidium
skladatelovej tvorby v kontexte
doby, $tidium rukopisov a ko-
rektlir atd. st Coraz Ziadanejsie,
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do popredia vystupuje hudba

a svojvola velkych maestrov po-
stupne ustupuje. Otazka koncert-
ného majstra istého symfonic-
kého orchestra v Skandinavii ad-
resovana na prvej skiiske
dirigentovi Sirovi Rogerovi Nor-
ringtonovi - ,pan dirigent, pro-
sim, mozeme hrat bez vibrata?” -
je usmevna i priznacna zdroven.
Moderna interpretdcia akejkol-
vek hudby sa bez Stidia a vzdela-
nia jednoducho nezaobide.

Ked Gardiner diriguje Bruck-
nera na ¢ele Viedenskych filhar-
monikov, robi to isté, ako ked
diriguje Monteverdiho, Purcella,
Handela, Mozarta a pod. s En-
glish Baroque Soloists... Predo-
vietkym zozbiera vSetky mozné
pramene diela, ktorého predve-
denie pripravuje a dosledne ich
porovna. Na zaklade tychto po-
rovnani vznikne hypotéza au-
tentickej verzie. Zoznami sa
s okolnostami vzniku diela a ak
je to mozné, aj s priestorom, pre
ktory bola kompozicia povodne
uréend. Venuje sa §tidiu moz-
nosti dobovych néstrojov a ne-
sporne ¢ita i dobové kritiky.

A napokon sa v duchu Harnon-
courtovej myslienky ,ked po
tom vietkom stojite pred or-
chestrom a zacnete dirigovat,
musite na vietko zabudnuif” ne-
cha viest hudbou...

Vari aj preto znie Gardinerovo
brucknerovské CD novo a vzru-
Sujiico. Viedenski filharmonici
(pre Brucknera ten ,najautentic-
kejsi“ orchester!) odhalujii pod
jeho vedenim v zriedkavo hrava-
nej Omsi €. 1 jemnu splet ,orga-
novych” hlasov, pricom ich po-
zornosti neunika patos a drama-
ticky gestus hudby, pripominajtci
Beethovenovu Missu solemnis.
Dychové nastroje sa prezentuju
s krystalovo éirym ladenim, plas-
tickym frazovanim a s neoby¢aj-
ne Sirokym farebnym a dynamic-
kym spektrom. To napokon plati
aj pre dalSie nastrojové skupiny
tohto vynikajiiceho orchestra,
ako aj pre skvelé vokdlne kvarte-
10, v ktorom so svojim dramatic-
kym, sytym sopranom dominuje
z Bratislavy pochadzajiica Luba
Orgonasova.

Celkom vynimo¢nou kategé-
riou je Monteverdi Choir. Cokol-
vek, ¢o som v podani tohto zbo-
ru pocul, od raného baroka az po
vrcholny a neskory romantiz-
mus, nieslo pecat prvotriednej
kvality. I v Brucknerovi sa Mon-
teverdi Choir prezentuje tak,
akoby to bol jeho kazdodenny
repertoar. Artikulacia textu i la-
denie st prislovecne cisté. Vlad-
ne tu evidentne spolocné vedo-
mie, v rdmdi ktorého kazdy jed-

notlivec dokonale pozna a rozu-
mie svojmu miestu v telese. Tyka
sa to rovnako Omse ¢. 1 ako aj
skvelo predvedenych motet. Tie
som lepSie zaspieval este nepocul.
Nahravka vznikla v dvoch
priestoroch: Omsa ¢. 1 v juni
1996 ako zaznam z koncertov
vo viedenskom Musikvereine
a 5 motet roku 1998 v St Pe-
ter’s & St. Paul’s v Norfolku. Jedi-
nd drobna pripomienka k inak
velmi transparentnému, dynamic-
ky bohatému a priezratnému
zvuku: v Omisi miestami znie zbor
akoby pred orchestrom. Kazdo-
padne, je to vak skvelé CD!

ADRIAN RAJTER
bobobo@a

BLUESWEISER
Indies Records 2001, MAM 152-2

Slovenska bluesova formacia
Bluesweiser ma uz vo svojej
kronike popisanych vela stran.
Pocas 16 rokov jej fungovania
odohrala kvantum vystiipeni na
cesko-slovenskom i medzinarod-
nom fore a vybudovala si pevnu
poziciu na domacej scéne. Zaro-
ven celych 16 rokov Blueswei-
ser ¢akal na to, po ¢om tizi kaz-
da kapela - vydanie albumu.
Ten vySiel pred nedavnom v br-
nenskom vydavatelstve Indies.
Album pontika 12 skladieb,
z toho polovicu vlastnych.
Stylovo sa pohybuji v hrani-
ciach moderného elektrického
blues, s miernymi odbockami do
funky, jazzu a rocku. Blueswei-
ser sa neuspokojuje s obycajnym
prehravanim ,dvanastiek”.
Skladby (bez ohladu na autor-
stvo) sti bohato aranZované,
kazda ma svoju atmosféru.
O potrebny drive sa stara rytmi-
ka so Stefanom Bugalom na
bicich a perkusiach, Jurajom
Gregorikom na base a Ivanom
Tomovicom na gitare. Spevak
Juraj Turtev (zakladajuci clen
Bluesweiseru) spieva lezérne,
Jlen tak mimochodom®. Pri tom
mu nechyba ista davka recesie,
ktord sa do blues predsa len ho-
di. Mierne rezervy som citil len

JAZZ

u saxofonistu Pavla Dolezala. Na
albume sa podielali aj dvaja hos-
tia. Jednym z nich je ,prvé da-
ma“ slovenského blues Silvia Jo-
sifoska. Svojim nezamenitelnym
zamatovym vokalom ozvlastnila
bluesovu klasiku Bending Like
a Willov Tree a Walking Goldish
Blues. So zborovymi dychmi po-
mohol trubkdr Martin Durdina
a zahral si aj par sél - o ich kva-
lite netreba pochybovat.
Bluesweiser svojim albumo-
vym debutom dokazal, Ze ide
0 naozaj zohrati partiu. Vietky
riffy a unisono frazy zneju pre-
sveddivo, ni¢ nevytrca — ide jed-
noducho o kompakny celok.
Hudba ma fah a je z nej ditif ra-
dost a energiu. Texty su typicky
smutno-bluesové. Imidz CD pri-
rodzene dotvara aj booklet s ule-
tenymi surrealistickymi kresbami
akademického maliara FrantiSka
Kudlaca. Jediné vec, ktord mi na
tomto albume vadi, je zvukova
kvalita nahravky. Zvuk je dost
plochy, navyse nie rovnako plo-
chy na vietkych skladbach. Od-
hliadnuc od toho je albumovy
debut Bluesweiseru dielom, kto-
rého zakladnymi stavebnymi
prvkami st bohaté skiisenosti,
radost z hry a tvorivy pristup, ¢o
je vidy dolezitejSie nez high-end
zvuk. RoLanD KANIK
bon

MiLT JACKSON
WizarD ofF THE VIBES
Blue Note 2001, 7243 5321402 9

Milt Jackson patri k nepocetnej
skupine jazzmanov, ktori kltico-
vym sposobom prispeli do vyvo-
ja jazzu. Bol prvym vibrafonis-
tom moderného jazzu. Po swin-
govom kralovi Lionelovi
Hamptonovi sa zaradil Jackson
medzi najvplyvnejich tvorcov
vibrafénového idiému. Hraval
v big bande Dizzyho Gillespieho.
Bol protagonistom jednej z naj-
dolezitejsich postbopovych ka-
piel — Modern Jazz Quarteta
(mimochodom, zloZenej z ¢le-
nov Gillespieho bigbandu). Pat-
ril k vrcholnym predstavitelom
cool jazzu. Hraval s Milesom
Davisom. Vyrazne prehovoril do
hnutia tretieho pridu. Jednodu-
cho, tych ,naj“ by sa naslo dost.
Povodné vydanie albumu Wi-
zard of The Vibes ho zachytéva
roku 1952 s Johnom Lewisom
hrajicim na klaviri, Percy Heat-
hom na kontrabase a Kennym
.Clook” Clarkom na bicich, tes-
ne pred zalozenim Modern Jazz
Quarteta (s tym istym obsade-
nim). Frekvenciu doplia altsa-
xofonista Lou Donaldson. Oproti
origindlnemu vydaniu je reedi-
cia skratena o tri skladby, za to

doplnena o tri ,alternate takes”

a kompletnii frekvenciu Thelo-

nia Monka z roku 1948, na kto-
rej hral aj Milt Jackson.

Prva Cast albumu je uhladena
ako fazéna Jacksonovho obleku.
Milt tu predvadza svoje vyspelé
harmonické myslenie, presnt
rytmicki kadenciu, technicki
zruénost i cit pre kompoziciu.
Nachadzaju sa tu tri jeho kom-
pozicie, za vietky spomeniem
legendarny Bags’ Groove, zaloZe-
ny na opakovani jedného $tvor-
taktového groovu. Rytmika sa
k s6lovaniu ¢asto nedostava.
Pradie svoj pravidelny podklad,
nevybocujtic harmonicky ani
rytmicky, tak ako sa patri na
spravny west coast jazz. On The
Scene je jedina skladba, ktora od-
kazuje na ,nedavnu” bebopovii
revoliciu. Saxofonista Lou Do-
naldson sa zvukovo aj myslenim
priblizuje k nedostiznému Char-
lie Parkerovi, chyba mu vsak

Druha ¢asf disku je nahrata
o $tyri roky skor pod vedenim
Thelonia Monka. Tato frekven-
cia je diametralne odlisna. Vplyv
excentrického Monka, ktory si
pri hre neberie servitky a hra
tak ,ako mu ruky narastli”, sa
evidentne prejavil aj na Jackso-
novej hre.

Na tychto dvoch frekvenciach
je krasne naznaceny vyvoj osob-
nosti Milta Jacksona v jeho
ranom obdobi. Jackson nikdy
nebol typom vybusného hraca,
vzdy sa snazil dat jazzu istii nob-
lesu. Tiito tendenciu citif uZ na
nahravke z roku 1952 a neskor
sa naplno prejavila v obdobi
Modern Jazz Quarteta.

3

Albumom Wizard of The Vibes
pokracuje Blue Note v sérii re-
edicii Rudy Van Gelder Edition.
Je vybornou pomdckou pre
tych, ktori sa vydali po stopach
Modern Jazz Quarteta - tu nie-
kde totiz zacina histéria tohto
komba. Okrem toho album znie
nadcasovo. Energia zachytena
v Jacksonovych improvizaciach
nevychladla ani po polstoroci.

RotanD KANIK
(CHCRCHG]
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PozNAMKY DISKOFILA

V ostatrnom dase sa firma Supra-
phon stdle vyraznejsie vracia k vy-
nikajiicim nahrdvkam svojho bo-
hatého hudobného archivu. Mam
na mysli 60. roky, ked Supraphon
zmapoval kompletné dielo Antoni-
na Dvofdka, coho vysledkom st
nddherné nahravky vsetkych ora-
toridinych diel s orchestrom ako
napriklad Svata Ludmila, Sta-
bat Mater, Te Deum, Requiem
i kantdata Svatebni koSile.

A prdve tomuto grandioznemu
dielu na text K. J. Erbena by som
cheel venovat pozornost. Nahrdv-
ka (SU 3574-2212) vzniklav mar-
¢ a aprili 1961 v interpretdcii Ces-
kej filharmaonie, Ceského filhar-
monického zboru pod taktovkou

J. Krompholca so solistami D. Ti-
kalovou (soprdn), B. Blachutom
(tertor) a L. Mrdzom (bassbary-
tén). Dlho som sa nevedel odhod-
lat pisat o tomto skvostnom diele,
pretoze velmi tazko vobec hladdm
vhodné slovd pre pocity, ktoré vo
mne vyvoldva tdto baladickd kan-
tdta. Tazko popisat zdplavu ndlad
a ndpadov A. Dvordka, ktory sle-
dugje slovo za slovom cely proces
balady K. J. Erbena.

Rozbory diela urobili uz ddvno
kompetentnejsi teoretici a tak iba
niekolko postrehov... Predovset-
kym krdsa instrumentdcie, vyuzi-
vanie roznych registrov hlavne
v pripade dychovych ndstrojov,

v oblasti, v ktorej bol Dvordk ne-
dostizny. V tom, ako vyuZiva Sal-
majovy timbre anglického rohu

v roznych kombindcidch s klarine-
tom, basklarinetom, sldcikmi, sa
mu Ziaden skladatel nevyrovnd.

V wvode skladby sa ozyva hlav-
ny motiv kompozicie s charakteris-
tickym intervalom spodnej kvinty,
ktory interpretujii prveé, drithé
husle (con sordine — td carovnd
farba...), prechddzajiic do zvuku
fldut a dalej odpovedd uz spomi-
nany anglicky roh. Spodnd kvinta
Je viadepritomnd, i v prvom disle
pre zmiesany zbor ,Jif jedendctd

odbila”, kde Dvordk démyselne
vyuziva vsetky hlasy velkého zbo-
ru, iiplne oddany Erbenovinu tex-
tu. Proces sa rozvija, basové a te-
norové solo so zborom , Pohnul se
obraz* komentuje zndmu story

a zdver tohto treticho Cisla vyustu-
Jje do nddherného dvojspevu ,Hoj
md panenko, tu jsem jiz*, kde do-
minuje tenor (zndzorriujic umrl-
ca), zacinajuci lakat nestastnu
dievéinu (soprdn). Tu sa nachvilu
zastavim a vzddm hold skvelému
tenoristovi Benovi Blachutovi, kto-
ry nddherne deklamuje nesmierne
komplikované prejavy tnizby

a vdsne, Je jedinecne disponova-
nym tenoristom a bez konkurencie
kraluje tejto nahrdvke. Akd sko-
da, Ze neexistuje kompletnd na-
hrdvka Rusalky, v ktorej by sa
ako Princ zaskvel prdve B. Bla-

DVORAK
The Spectre’s Bride

TIKALOVA
TAUBEROVA
BLACHUT
MRAZ

CHORLS AND DRCHESTRA

chut. Je zaujimavé, Ze ani v jednej
z novsich nahrdvok Rusalky ne-
spieva tiito postavu cesky tenorista.
Na nahrdvke s V. Neumannom,
kde je Rusalkou G. Benackovd. je
Princom Poliak W. Ochman a na
poslednej nahrdvke firmy Decca,
ktonii diriguje Ch. Mackerras, je
nim Kanadan B. Heppner. Zial
ani Slovdka P. Dvorského nemdme
moZnost pocut v tejto role na na-
hrdvke. Dalsim velkym zjavom re-
cenzovanej nahravky je basista

L. Mrdz, ktory vlastne komentuje
cely priebeh deja. Je naozajstnou
Skodou, Ze tento skvely spevdk vel-
mi skoro opustil nds svet, skoleny
zakernou chorobou. NemdZem ne-
spomenit jeho ldskavy prejav

v drii ,A byla cesta niZinou” spo-
{u so zhorom - je to izasné. A pod
Jjeho ndadhernym spevom pocut

v sprievodnych kaskddach dreve-
nych dychov a sldcikov uz Dvord-
kov budiici opus 70 ¢ize 7. symf6-
niu (protihlasy v sldcikoch so zbo-
rom). Sopranistka D. Tikalovd sa
rovnocenne zaraduje k svojim
partnerom skvelym, cistym preja-
vom, plnym citu a oddanosti.

V prvom rade musime obdivoval
vidéne vymeny, ndrocné intervaly,

ktoré vyznievajii velmi hladko
a prirodzene, napriek tomu, Ze
party, ktoré Dvordk predpisal sop-
ranistke a tenoru, si velmi fazke.
No a potom to najdaleZitejsie —
zrozumitelnost textu. Dikcia v pre-
jave spevdkov je na tejto nahrdvke
naozaj prikladnd. D. Tikalovd aj
v tych najtazsich momentoch svoj-
ho partu obdivuhodne pracuje

s dychom a na vsetko ,md cas”,

co je charakteristické pre tych naj-
vagich interpretov. Moje srdce
patri jednoznacne drii ., Hoj md
panenko” so spomenutym kralom
ceskych tenoristov B. Blachutom.
Jeho nddherny tenor si mozno vy-
pocut i v inych velkych opusoch

A, Dvordka — napriklad v orato-
riv Svata Ludmila alebo v Sta-
bat mater. A aby som nezabudol
na Leosa Jandcka a jeho Zapisnik

NOVAK
The Storm

zmizelého & Véiné evangeli-
um, to su skladby akoby pisané
priamo pre B. Blachuta, ale o tom

W sndd inokedy...

Dirigent J. Krombholc viadne

| jednotlivci v dychovej sekcii, ale aj
(N sldciky Ceskej filharménie podd-

N vajii excelentné vykony. Ceskd fil-

8 ) harmonia je tu zachytend v obdo-

bi séfovania K. Ancerla, teda v je-
dinecnej forme.

Vlastnim i nahravku Svatebni
kosile, ktori vydal Supraphon
r. 1996, zrealizovamii 29. 9. 1995
v Rudolfine pod taktovkou J. Bélo-
hildvka (SU 3091-2231), s PraZs-
kym symfonickym orchestrom
(FOK), Prazskym filharmonickym
zborom a solistami Evou Urbano-
vou (soprdn), Ludovitom Ludhom
(tenor), Ivanom Kusnjerom (bas-
baryton). Je to velmi kvalitnd na-
hrdvka, zaujimavd i tym, Ze sa
jednd o Zivii produkeiu. Zvitkovo
je 0 poznanie jasnejSia neZ
Krombholcova — niet div, je tu
rozdiel 34 rokov a nahrdvacia
technika pokrocila. Zvuk anglic-
kého rohu je ovela maksi a carov-
nejsi ako na prvej nahrdavke. Pre-
jav E. Urbanovej je velmi koreki-
ny, no na niektorych miestach

Svatebni
kosile
The Spectre'’s Bride

RBANDVA<LUDHA=KUSNJER
€ A - 5

PRACLE Ph L usam

FMPHONY ORCHETTAA

velmi forsirovany, pocuf to uz na
zaciatku , Zel bohuZel... “ Pod tex-
tom ,a mily jesté ve svété” sa viak
ozve fasinujiice solo lesného rohu,
a opat nedostizny zvuk anglického
rohu. Ivan Kusnjer je velmi spola-
hlivym interpretom, mne viak
chyba v jeho hlase démonicnost

L. Mrdza. Tenor L. Ludhu sa dob-
re snibi so zvukom orchestra, pé-
sobi pokojnejsie a nemd ten uzas-
ny rozlet ako Blachutov. Celd na-
hravka md vynikajricu atmosféru
a vsetci interpreti vyddvajii zo se-
ba maximum. A viete ¢o je naj-
uZasnejsie? Ze Supraphon iba par
rokov na to vydal dalSiu reediciu
toho isteho diela (edicia Archivie
nahravky je ., kultiirnou politi-
kou”, zasluhujiicou si ten najvyssi
obdiv)... Cechom méZeme naozaj
zavidiet, s akou ldskou opatruji
svoje rodinné striebro.

Neddvno (2. 10. 2001) vysielala
CT priamy prenos koncertu Sym-
fonického orchestra Cs. Rozhlasu
v Prahe pod taktovkou V. Vilka —
na programe bola prave Svatebni
kosile (Z. Kloubova, J. Brezina,
G. Belacek). Dikcia solistov bola
bohuzial velmi nezrozuntitelnd, co
Jje pri takomto diele rozhodujiice.
(Aj ked text Erbenovej balady je
dostatocne zndamy — alebo si uZ tie
casy navidy prec?) No a intondcia
solistov tieZz nebola velmi presve-
dcivd, Skoda.

Maoje srdce jednoznacne patri
Jjednej zo starsich nahrdvok kan-
tdty Svatebni kosile s B. Bla-
chutom. D. Tikalovou a L. Mrd-
zom.

Nuz a na zdver jedna odbocka:
Do slovenskych kin prichddza ées-
ky film Kytice, ktory produkova-
la Slovenka D. Horvdthovd-Jaku-
biskovd a kde zaznie skutocne
skveld a chytlavd iistredna melo-
dia filmu od Jana Jirdska v po-
dani S. Sklovskej (az v tretej stro-
fe ma intonacne presvedcila...).
Takze k dispozicii su i ,nedvera-
kovské* hudobné adaptdcie Er-

bena... @
JURAJ ALEXANDER

JNOVAK

%/ Tha Storm
-

Tikalova
Tauberovo
Biochu!
Wird2

»a [ARGILAY KEQWS !
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MALGORZATA
WOZNA-STANKIEWICZ
MuzYKA FRANCUSKA

v Pousce w |l roLOWIE

XIX wigku

Krakow, Musica lagellonica 1999 (365 str)

L, il

MUZYKA
FRANCGUSKA
W POLSCE

O tom, 7e obraz dejin hudby ne-
mozno postihnif len analyzou
a hodnotenim kompozi¢nej
tvorby z jej Stylovo-estetického
hladiska, ale aj prostrednictvom
sledovania jej recepcie, teda
prijimania, Sirenia a osvojovania
hudobnych diel v konkrétnom
kultiirnom prostredi, priniesla
za poslednych 30 rokov presve-
dcivé svedectvo novsia hudobna
historiografia. Symbolickym im-
pulzom k presunu badatelskej
pozornosti na psychologické, so-
ciologické i estetické aspekty vy-
voja hudobnej kultiry ako kom-
plexnej a mnohovrstvovej stista-
vy sa stala Studia nemeckého
muzikologa H. H. Eggebrechta
Zur Geschichte der Beethoven-Re-
zeption (Mainz 1972), inSpirova-
na skladatelovym bicentenariom
roku 1970. Aj v produktivnej
polskej muzikologii sa zdvihla
vina zaujmu o problematiku re-
cepcie z metodologického hla-
diska (Z. Lissa), konkretizovana
skiimanim prieniku tvorby jed-
notlivych skladatelov, 3kél, ¢ et-
nik do doméceho hudobno-kul-
tirneho povedomia (napr. Fe-
ichtova praca o recepcii Mozarta
v Polsku, ¢i chopinovské Sridie
I. Poniatowskej a M. Tomasze-
wskeho). Dolezitou sucastou
spresiovania poznatkov o cha-
raktere hudobnej recepcie je aj
fenomén akulturicie - teda
schopnost a aktivita prisluinej
narodnej kultdry prijat podnety
zvonku, pretoze dejiny hudby
v celom novoveku si dejinami
vzdjomného ovplyviiovania,
vysielania a odovzdavania pod-
Eelov z jednej kuluiry do dru-
ej.

Za dokaz mimoriadne aktivnej
akulturacnej afinity polskej du-
chovnej vzdelanosti vodi fran-
cuzskej kultire a umeniu moz-
no povazovatl monografiu pols-
kej muzikologicky, docentky na
Katedre tedrie a dejin hudby Ja-

“gl:]lcmskcj univerzity v Krakove
& Matgorzaty Woznej-Stankiewicz,
venovanu prieniku francizskej

hudby do Polska v rokoch 1850-
1914. Dlhoroény zdujem o sle-
dovanie franctizsko-polskych
hudobno-kultirnych sivislosti

¥ je zavaznou sucastou odborného

profilu autorky, Wozna patri o.i.
k poprednym znalcom tvorby
Oliviera Messiaena (pred Siesti-
mi rokmi mala Katedra hudob-
nej vedy na Univerzite Komen-
ského v Bratislave Cest poskyt-
nut jej priestor na messiae-
novsku prednasku). Bolo preto
prirodzené, Ze v recenzovanej
monografii nachadzame v pozo-
ruhodne prehladnej a konciznej
podobe plody autorkinho roz-
hladu, poucenosti a koncentro-
vaného zmociiovania sa mimo-
riadne rozsiahleho pramenného
materialu, ktory sa viaze k zvo-
lenému historickému obdobiu.
Druha polovica 19. storocia

v eurdpskej hudbe bola obdo-
bim cielavedomého aktivneho
sirenia hudobnej tvorby pro-
strednictvom rozvinutého hu-
dobného zivota v oblasti kon-
certnej a opernej praxe i pravi-
delnej publicistickej reflexie.
Woznej monografia vypoveda

o Strukture, kvantitativnej ro-
zlahlosti i okruhoch prieniku
tvorby francizskych skladatelov
do prajnej polskej pody. Z moz-
nosti recepcie francizskych pod-
netov si autorka zamerne nevsi-
mla prostredie domacej kompo-
zicnej tvorby, nesledovala teda
ako sa kompozi¢no-technické

a druhovo-itylové hodnoty
franciizskej hudby premietali do
polskej kompozicnej produkti-
vity vo zvolenom obdobi,
blizSie neanalyzovala ani pod-
nety z franciizskej estetiky a fi-
lozofie, ktoré kultivovali dobo-
vii polski vzdelanost. Sustre-
dila sa v prvom rade na
spracovania a vyhodnotenie
dokumentov, vypovedajicich
o tom, ¢o sa z francizskej hud-
by dostalo k polskému poslu-
chacovi, kde tato hudba znela
a ako sa tato produktivita re-
flektovala. Pocet 763 jednotiek
v zozname pramenov a litera-
tiry sveddl o pozoruhodnej Sir-
ke dokumentaéného materialu
i zdovodniuje pravo autorky se-
lektovat v Sirokej Skale recepc-
nej aktivity na osi francizska-
polska hudba.

Citatel ma moznost dozvedief
sa 0 dominantnom postaven{
franctizskej opery a symfonickej
hudby v polskom hudobnom 7i-
vote, o pohotovosti opernych

a koncertnych institticii najma
vodi novinkam prichadzajticim

z Pariza. Autorka sleduje drama-
turgiu v troch polskych hudob-
nych centrach druhej polovice
19. storocia — Varsave, Krakove
a Lvove, uvadza (v podobe pre-
hladnych tabuliek) okrem iného
kvantitativny zastoj franctiz-
skych opernych titulov, vyrazne
konkurujuci talianskej produkcii
a eliminujuci priestor tak pre
domacu tvorbu (Moniuszko),
ako aj pre prienik nemeckej
produkcie (mensi zastoj Wagne-
ra). Pritazlivost titulov Gounoda,
Meyerbeera, Bizeta pre polskych
melomanov nebola nicim vyni-
moc¢nym, ale - ako ukazuje
Woina - korelovala s podobnym
vkusom opernej dramaturgie

v Taliansku (milanska La Scala)
a Nemecku (Berlin). Podobné
paralely nasla aj v sledovani
obluby Offenbachovej operetnej
tvorby. (V tomto zmysle sa po-
nukaji nasmu citatelovi porov-
nania s repertoarom bratislav-
skej opery v rokoch 1886-1914,
kde takisto prichadzalo k vyrov-
naniu repertoarového pomeru
medzi talianskymi a francizsky-
mi opernymi titulmi). Zaujima-
vé je Woznej konStatovanie, ze
prienik francizskej symfonickej
tvorby do polskych koncertnych
sieni bol pravidelny, systematic-
ky a vycerpavajtici — ¢o do pre-
zentacie skladatelov dominova-
la v nom sice tvorba C. Saint-
-Saénsa — ale tamojsi meloman
dostal kvalitni informacu

o trendoch vo francizskej hud-
be od Berlioza az po Debussy-
ho a Ravela (vyrazny zlom

v kvantite i kvalite koncert-
nych produkcii nastal roku
1901 zalozenim Varsavskej fil-
harménie).

Hoci v Struktire francizske-
ho repertodru v danom obdobi
dominovala najma tvorba ro-
mantickych skladatelov (Wozna
zaujimavo na priklade recepcie
Beethovenovej hudby doklada
zdroje neskorsej stabilizacie kla-
sicko-romantického repertodru
v dramaturgii koncertného hu-
dobného Zivota, platnej v pod-
state az do suicasnosti), viimla
si aj recepciu tvorby franciz-
skych skladatelov zo starSich
epoch (Adam de la Halle, Ma-
chaut, Couperin) a pozornos{
venovala aj recepcii Debussyho
hudby ako novinky najma
v koncertnych bulletinoch, kri-
tickych reflexiach a publika-

ciach s analytickymi ambiciami
(A. Chybinski, Z. Jachimecki,
spoluziak A. Weberna). Je po-
zoruhodné, Ze polska spisba uz
v sledovanom obdobi vykazuje
tri tituly venované vieobecnym
dejinam hudby (K. Lada,

J. Drozdowski, B, Wilczyski),

v ktorych je aj kapitola o fran-
clizskej hudbe a hudobny Zivot
sa pravidelne reflektoval na
strankach piatich hudobnych
casopisov.

Autorka nesledovala len re-
pertoar v koncertnych siefiach
a opernych domoch, ale pred-
stavila dalSie prostredia, kam
prenikala francizska hudba
v rozmanitych, neraz populari-
zacnych podobach - napr. chré-
mové produkdie, slavnostné
akadémie, promenéadne koncer-
ty, ¢inoherné predstavenia.
Zaznamenava aj navstevy po-
prednych interpretov (Ysaye,
Sarasate, Cortot ...), v repertoari
ktorych dominovali francizske
opusy ako aj konceriné vystiipe-
niai skladatelov (Saint-Saéns,
d’Albert, Widor). K tuplnosti ob-
razu o Sirke recepcie franctizskej
hudby v Polsku patri aj zmienka
o ucebnych planoch polskych
hudobnych 3kal, aktivita edito-
rov (s dominujiicim zastojom
popularizujicich tprav z tvorby
francizskych skladatelov, najma
opernych), ako aj vyznamna
skutoénost, ze v roku 1888 sa
vo Vardave uskutoc¢nila prva hu-
dobna vystava v Polsku s expo-
natmi, dokumentujticimi o.i. aj
dejiny francizskej hudby. Pozo-
ruhodnym je aj fakt, Ze uz v pr-
vych rokoch dvadsiateho storo-
Cia sa v Polsku objavili prvé
gramofonové nahravky s fran-
ctizskou hudbou (arie z opier
Gounoda, Meyerebeera, Hérol-
da, Thomasa).

Podtitul monografie Malgor-
zaty Woznej znie ,Analyza do-
kumentov ako pramenny za-
klad skiimania recepcie”.
Autorkina schopnost nacha-
dzat v kvantitativnej Sirke in-
formacii viazanych na prienik
francizskej hudby do polského
hudobného Zivota podstatu
a dejinny zmysel dynamicky s
a vyvijajucej polskej hudobnej
kultiry v druhej polovici
19. storocia, ako kultiry vy-
spelej, schopnej prijaf, trans-
formovat a zhodnotit pricha-
dzajuce hodnoty v zaujme
vlastnej Specifickej profilacie,
je cennym prispevkom do mo-
dernej polskej muzikoldgie,
prispevkom zaujimavym a uii-
toénym aj pre slovenského ¢i-
tatela. @

LusomMir CHALUPKA
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MUSIC CENTRE

SLOVAKIA
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BRATISLAVA

OPERA A BALET SND

Po 17. 12. ). Strauss: Noc v Bendtkach
Ut 18. 12. G. Verdi: Don Carlos

St 19. 12. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
$t 20. 12. G. Verdi: La Traviata

Pi 21. 12. G. Verdi: Nabucco

S0 22. 12. P. 1. Cajkovskij: Luskacik

St 26, 12. W. A. Mozart: Dgn Giovanni
$t 27. 12, G. Puccini: TosCa

Pi 28. 12. G. Donizetti: Méapoj lasky
So 29. 12, P. I. Cajkovskij: Luskacik

B. Smetana: Predand nevesta

Po 31. 12, Silvestrovsky koncert Opery SND
J. Strauss: Noc v Benatkach

2002

S0 5. 1. P. 1. Cajkovskij: Luskacik

G. Verdi: La Traviata

Po 7. 1. G. Verdi: Nabucco

Ut 8. 1. G. Verdi: Luisa Miller

St 9. 1. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
Po 14. 1. ). Strauss: Noc v Benatkach
Ut 15. 1. G. Verdi: Rigoletto

Po 17. 12. Niekto to rad honice

Ut 18. 12, Siesti v pyiame

Pi 21. 12., So 22, 12. Niekto to rad
horiice

St 26. 12. Balada o zlodejovi koni alebo
cigani idd do neba

$t 27. 12, Pi 28. 12. Hamlet

So 29, 12., Ne 30. 12. Balada o zlodejovi
koni alebo cigani idu do neba

Po 31. 12. Siesti v pyZame

2002

Po 7. 1. Niekto to rdd honice

Ut 8. 1. Balada o zlodejovi koni alebo cigani
idd do neba

St 9. 1. Dvanast stoliciek

$t 10. 1. Balada o zlodejovi konf alebo cigani
ida do neba

NOVA SCENA

Pi 11. 1. Balada o zlodejovi konf alebo cigani
idii do neba

So 12. 1. Siesti v pyzame

Po 14. 1.. Balada o zlodejovi koni alebo
cigani idd do neba

Ut 15. 1. Kubo

HuDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, zaciatky 0 10.30 h

Ne 13. 1. Quinta nova

E. Hrubovicova, 1. husle, L. Dundekovd,
2. husle, R. Kovac, viola, V. Saray,
violoncelo, M. Bujnak, kontrabas

W. A. Mozart, G. B. Pergolesi, G. B.
Sammartini, F. X. Richter

Ne 20. 1. HC v spolupréci so Spolkom slov.
skladatefov

V. Siméisko, husle, M. Telecky, viola,
F. Pergler, klavir, M. Streitova-Popelaova,
flauta, A. Antalova, harfa, E. Skutova,
klavir

M. Haluska, M. Betho, V. Bokes (premiéra),
M. Krajéi

Ne 27. 1. HC v spolupraci so Spolkom konc.
umelcov

Slovenskeé klavime duo

Peter Paicky a Ales Soldrik

L. Janacek, F. Schubert

SLOVENSKY ROZHLAS

§t 10. 1. Konc. Stidio SRo, 19.30 h

Spomienkovy koncert na R. Stankovského

SOSR, Charles Olivieri-Muroe, dirig., Dana
Varinska, klavir

V. Goddr, W. A. Mozart, R. Strauss

§t 17. 1. Stiidio 2 SRo, 18.00 h

Koncert cyklu OLUN a jeho hostia

.Cena P. Tonkovica"

Ne 20. 1. Konc. Stiidio SRo, 10.30 h

QOrganové koncerty pod pyramidou

B. Sufiavska, organ

SLOVENSKA FILHARMONIA
§t10. 1, Pi11. 1. KS SF

SF, Friedrich Haide, dirigent, Albert
Hrubovcak, pozauna

J. Kowalski, K. Serocki, B. Bartok

St 16. 1. KS SF

SF, Mario KoSik, dirigent, Robert Vizvani,
kontrabas

W. A. Mozart, J. K. Varhal

§t17. 1., Pi 18. 1. KS SF

Koncert k 55.vjrociu zaloZenia Slovenského
filharmonického zboru

SKO Bohdana Warchala

Ewald Danel, umel. veduci

SFZ, Jan Rozehnal, dirigent

H. Bachovd, M. Lejavovd, E. Hudec,
S. Beiacka, spev

A. Part, W. A. Mozart

K 0} S | C

STATNE pivapLo Kosice

So 15. 12. J. Strauss: Netopier

Ne 16. 12. Stastie, zdravie, pokoj svaty,
vinSujeme vam

Beneficny koncert

§t 20, 12. Pink Floyd, V rytme

§t27.12.P.1. Cajkovskij: Luskécik

2002

§t 10. 1. ). Strauss: Netopier

Ne 13. 1. 0. Nedbal, N. Bodnar: Z rozprévky
do rozpravky

Pi 18. 1. G. Dusik, P. Braxatoris: Modra ruza,
1. premiéra

So 19. 1. G. Dusik, P. Braxatoris: Modra ruia,
2. premiéra

STATNA FILHARMONIA KoSICE

Ne 6. 1. Dom umenia

SFK, Z. Machacek, dirig., J. Valaskové, sopran,
Mario Fancovic, tenor

J. Offenbach, F. Lehar, J. Strauss, G. Dusik,
E. Kélmén a d.

§t 17. 1. Dom umenia

SFK, J. Swoboda, dirig, U. H. Anton, flauta
J. Haydn, W. A. Mozart, I. Stravinskij

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

So 5. 1. Novorocny koncert

Zbor a orchester SO, dirigujd I. Bulla
a P. Tuzinsky. Solisti SO a hostia

B. Smetana, G. Verdi, V. Bellini, G. Puccini,
P. 1. Cajkovskij a d.

Ut 8. 1. E. Kélman: CardaSova princezna

St 9. 1. G. Bregovic: Gypsy roots - ¢ili -
Ciganske korenie

§t 10. 1. G. Verdi: Nabucco

Ut 18. 1. G. Verdi: Emani

St 17. 1. F. Loewe-A. J. Lemer: My fair lady

RApio Devin / VYBerR HZ

§t 20. 12.

00.45 Z hudobnej ponuky EBU (Ceské
filharmania, dirig. J. E. Gardiner)

Pi 21. 12

12.00 Theatre of Voices

Po 24.12.

8.05 Zasneenou krajinou

9.05 Franz Liszt: VianoCny strom

11.00 Krél opernej scény - Janko Blaho

12.30 Vianocné koledy a hudba

13.35 H. Domansky: Vianocné mystérium
pre sla, mies. zbor a orchester

F. Hrdina: Missa pastoralis pre mies. zbor
a orchester

19.05 Vianocné piesne a koledy

19.35 Slovenské historické organy

22.05 Noény symf. koncert (5K)

23.05 Musica slovaca (SK)

Ut 25. 12,

10.00 Z klenotnice barokovej hudby

13.35 Hudba oslovuje Cloveka

16.00 Zo svetovej klavimej tvorby

17.30 Jazzové Vianoce

18.30 Gospel z Appalacskych hor

(8K - Stidio Kosice)

Pondelok - Piatok

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585
VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Sobota

WORLD MUSIC? — JAZZ? > |

Poclvajte relacie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h
Hviezpa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -

RC'ldIObUdl'k ) 5.00 h Hud.obné p?Zdl"OVy 14.05 h 97,6 MHz (BOI’ISI((’! Bystricu) _ 98,8 MHz
Radiotrh prace 8.35h Bratislavska revue 9.30 h . YT PR
; (Liptovsky Mikulas)
Hudobné pozdravy  11.05 h ¥ PR 1
Spektrum 15.05h  Nedela WWW.mUSCmarkst.s
Ozveny dna 17.30 h Hudobné pozdravy 14.05 h
Zo zlatého fondu 20.05h  Kultdrna revue 9.30 h
Noéna galaxia Ludia z krizovatiek 9.00 h
po.-§tv. 2230 h  Ozveny diia 17.30 h Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje

konkurz na obsadenie volného miesta v orchestri Opery SND

) Volné miesto
Ustav hudobnej vedy SAV prijme do zamestnania muzikoléga so zdujmom
o manazment pre funkciu vedeckého tajomnika. Prihlasky posielajte
na adresu:
Ustav hudobnej vedy SAV, Dibravskd cesta 9, 841 01 Brotislava, tel. 5477 3589.
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- II. koncertny majster skupiny |. husli.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU. i
nkurz sa bude konat 17. 12. 2001 o 9.30 h v skisobni orchestra

Opery SND, Gorkého &. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihlasky s kratkym
Zivotopisom posielajte na adresu Opery SND do 9. 12. 2001.
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Jan Levoslav Bella

Suborné dielo
Complete Works
Samtliche Werke

Slacikové kvinteto d mol

String Quintet in D minor
Streichquintett d-moll

Mikulas Schneider-Trnavsky
Piesniova tvorba

.Z diela Schneidera-Trnavského su dosial naj-
znamejsie i najpopuldrnejSie prave piesne.
Podaktoré dokonca zludoveli. Velku zasluhu
na propagacii tejto piesnovej tvorby ma
spevacka sutaz nestca jeho meno, zalozena
v roku 1971 a dnes usporaduivana v medzi-
narodnom meradle. Zaujem o piesne
Schneidera-Trnavského i v zahranic¢i neustale
stupa a notovy material uz nie je k dispozicii.
Preto sme pri priprave publikacie mali

na zreteli nielen tento fakt, ale predovietkym
sme chceli verejnosti predlozit kompletné
vydanie zachovanej povodnej piesiovej
tvorby jedného z prvych tvorcov slovenskej
hudby.” (Edita Bugalova, editorka publikacie)

Jan Levoslav Bella
Slacikové kvinteto d mol

Ak existuje nejaky zakladny kamen novo-
dobej slovenskej hudobnej kultury, tak je nim
tvorba Jana Levoslava Bellu (1843-1936). '
Jeho dielo dodnes predstavuje vrcholnu
autorsku kvalitu, a to vo vietkych Zzanroch,

v ktorych tvoril.” (Vladimir Godéar, editor
publikacie) Edicia suborného diela J. L. Belly,
zahdjena roku 1997, sa doteraz sustredila

na skladatelovu komornu hudbu a hudbu
pre klavir. K trom doteraz vydanym zvazkom
pribuda teraz Stvrty obsahujuci Sla¢ikové
kvinteto d mol.
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Nové tituly z produkcie Oddelenia edi¢nej ¢innosti Hudobného centra dostanete vo vybranych knihkupectvach
alebo si ich mézete objednat na dobierku na adrese:

Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1, tel.: 02 5443 3532, fax: 02 5443 3716, E-mail: slovedit@hc.sk



Pozehnané Vianoce,
dravie a stastie v rokn 2002
Zela vsetkym citatelom
a spolupracovnikom

redakcia Hudobného Zivota



